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[...] finché non si riassestano le cose, finché litipa in generale,

i responsabili non capiscono che con la culturarsisce anche se,

come dicono loro “non si mangia”, la situazione ama questa,

il vero problema & che momentaneamente c’é un géndisinteresse verso
tutto cid che puo essere culturale, spirituale pfativo, sperimentale,
innovativo, pero noi, nonostante tutto, non perdidmsperanze perche il
buon Eduardo De Filippo che era un nostro carissanuico, diceva:

“ha da passa ‘a nuttata”.

Quindi prima o poi questo periodo, questa crisiesfa indifferenza, questo
disinteresse finira.

[...] lo so & una “nuttata” lunga ma bisogna resister

Armando Leone

A mio nonno Aldo



Introduzione

Da cinefilo e soprattutto frequentatore assiduoirdoli del cinema ho voluto dedicare
questa mia tesi di laurea alla realta dei Cineelulelle nove Associazioni Nazionali di
cultura cinematografica ma spostandomi, rispetto liato Gli anni affollati
del prof. Bisoni, dalle origini ai giorni nostricegliendo di privilegiare il presente

rispetto al passato.

Obiettivo principale di questo elaborato e infgtiello di voler descrivere e analizzare
come, nonostante la difficile situazione econonatimale del nostro paese, le nove
Associazioni Nazionali e i Cineclub cercano di pumwvere la cultura cinematografica

in Italia in questi ultimi anni.

| tre capitoli sono cosi suddivisi: il primo & dealio alle nove Associazioni Nazionali
di cultura cinematografica; il secondo a cinque eClab italiani da me scelti;

il terzo al Cineclub Shining di Pesaro, circolo dglema della mia citta.

Il primo capitolo, dopo un breve focus storico eual dati importanti sul presente
dell'associazionismo, descrive le nove AssociazioNiazionali di cultura
cinematografica (ANCCI, CGS, CINIT, CSC, FEDIC, FIEICC, UCCA, UICCO):
ognuna presentata con una breve introduzione atpdc poi passare alle varie attivita
svolte e terminare con le considerazioni che easad sul loro futuro e su altre
tematiche importanti; analisi che si inseriscefgitamente in un momento chiave
dell'associazionismo poiché in completa “rivoluzedrdopo il convegno di Sassari del
29/30 Giugno 2012.

Il secondo capitolo € introdotto invece da un qaastorico generale che inserisce
cinque specifici circoli italiani del cinema nelarie fasi evolutive del “fenomeno

Cineclub”, dalla nascita ad oggi teorizzando unargufase.

| cinque Cineclub, scelti per 'importanza storiterritoriale e le numerose attivita di
promozione culturale cinematografica svolte, in imed cronologico sono:
il Cineclub Sassari (1951), il Filmstudio di Roni®67), La Cappella Underground di
Trieste (1968), il Cineclub Bolzano (1969) e il €otub D’Azeglio di Parma (1975).
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Ognuno di questi cinque cineclub, come avviene IpeAssociazioni Nazionali,
e introdotto da una breve descrizione storica par gassare alle varie attivita
specifiche di promozione culturale cinematografieaessi svolte, concludendo infine
con gli interventi dei vari intervistati su alcutemi specifici: il rapporto con le
istituzioni pubbliche locali e con il Cinema Indimente, il futuro del Cineclub,

I'attuale situazione culturale italiana.

Il terzo e ultimo capitolo, seguendo un po’ lo sokedel secondo, descrive la storia e
le attivita del Cineclub Shining terminando conuale considerazioni che lvan Italiani
(socio fondatore), a nome della sua associazi@sufalcuni temi gia affrontati nei
capitoli precedenti; terza parte di tesi volutareasgdicata a questo circolo del cinema
in particolare poiché ha sede nella mia citta (Rgsa lo frequento attivamente da

molti anni.

L’intero elaborato & basato su fonti bibliografioheveb, inoltre per una conoscenza
ancora piu diretta e approfondita dei vari sogg#scritti, dopo un lavoro di ricerca
sul campo, ho ritenuto opportuno inserire alcurteruiste originali che ho potuto
realizzare grazie alla collaborazione e disporilii tante persone che da anni

promuovono il Cinema con passione, nonostante. tutto

Una tesi di laurea come piccolo tentativo quindi,qualche modo, di “dar luce” a
guesti importanti soggetti (le Associazioni e i €lub) non molto conosciuti, anzi

spesso ignorati dal governo stesso e dalle istituizi pubbliche locali.



CAP. 1 L’ASSOCIAZIONISMO NAZIONALE CINEMATOGRAFICO
Introduzione

Vorrei iniziare questo capitolo con alcune citaziatili per definire e introdurre il
“protagonista” principale di questa prima partentee Associazioni nazionali di
cultura cinematografica riconosciute dal Ministded Beni e delle Attivita Culturali
(ANCCI, CGS, CINIT, CSC, FEDIC, FIC, FICC, UCCA, OC).

Il terreno su cui i club-cinema innestano la pragmitivita é tutt’altro che vergine.

La stagione d’oro dei circoli di cinema infattiale agli anni Cinquanta.

Per circoli di cinema tradizionali dobbiamo intereldutti quelli che aderiscono alle
associazioni nazionali di cultura cinematograficgapnosciute come tali sulla scorta
dell’articolo 44 della legge 4 Novembre 1965, n132

L'art. 44 dedicato ai circoli di cultura cinematafica definisce le caratteristiche delle
associazioni nazionali (che devono essere ricontesdial Ministero) e dei singoli circoli
che ne fanno parte.

Queste caratteristiche non sono solo formali (goblli costituzione con atto notarile),
ma anche funzionali: i circoli dovrebbero effettude proiezioni solo in sale munite di
licenza di esercizio, potranno proiettare anche fprovvisti del visto di censura, la
SIAE adottera particolari condizioni fiscali, i eidlub studenteschi dovranno ogni anno
essere autorizzati dal locale provveditore agfilistu

Nel 1978 esistono nove associazioni nazionali vsciute a norma dell’art. 44 della
legge sul cinema.

Quelle tradizionali sono la FICC (104 circoli), IOC (20 circoli), 'UCCA (Unione
Circoli del Cinema dell’ARCI, 95 circoli), la FEDIineamatori, 75circoli).

[...] La novita é costituita dalle varie associazidnimatrice cattolica, nate e sviluppatesi
nell’ambito delle potenti strutture della Chiesaa I'appoggio governativo e della DC),
che hanno a disposizione migliaia di sale parradchi

Eccone un quadro schematico: il CSC (Centro Studer@atografici, 233 circoli), dal
quale si separa nel 1967 il CGS (Cineclub Giovaddiesiani, 161 circoli), TANCCI
(Associazione Nazionale Circoli Cinematograficiiftai, circa 20 circoli) che nasce alla
fine del 1977 per iniziativa diretta dellACEC (Assazione Cattolica Esercenti Cinema),
potente membro dellAGIS.

Il piu importante tra i gruppi di ispirazione cdita e costituito dai tradizionali cineforum
riuniti nella FIC (Federazione Italiana Cineforunthhe conosce perdo anch’essa una
scissione, quando numerosi circoli e alcuni deilimigdirigenti del movimento ne
orientano [l'attivita verso obiettivi di dialogo traredenti e laici, abbandonando
'atteggiamento integralista e assumendo posizipoliticamente e culturalmente
progresgsiste; infine gli scissionisti, nel 1970ndano il CINIT (Cineforum lItaliano, 61
circoli).

Rispetto ai dati riguardanti i circoli iscritti allAssociazioni, presenti nel libro di

Virgilio Tosi, questi sono quelli aggiornati al 201

! Claudio BisoniGli anni affollati. La cultura cinematografica (19779), Roma, Carocci, 2009, pp. 179-180.
2 Virgilio Tosi, Quando il cinema era un circolo. La stagione d'atei cineclub (1945-1956Yenezia - Roma,
Marsilio — Bianco e Nero, 1999, p. 209.

% V. Tosi, op. cit., p. 210.



ASSOCIAZIONI NAZIONALI DI CULTURA CINEMATOGRA FICA
Associazioni Naz. Cultura | Sede Circoli
Cin.ca Aderenti
F.I.C.C. Roma .64
C.S.C. Roma 185
F.E.D.I.C. Roma 44
CIN.IT. Venezia 106
F.I.C. Bergamo 114
U.l.C.C. Roma 98
A.N.C.C.I. Roma 236
C.G.S. Roma 126
U.C.C.A. Roma 331

Nel 2012 sono sempre nove le Associazioni naziot@nosciute dal Ministero per i
Beni e le Attivita Culturali anche se l'attuale elo storico vede queste istituzioni
attraversare un difficile momento economico dovaitmotevoli tagli ai contributi da
parte dello Stato, dai 1.500.000 Euro del 200381000 Euro del 2012.



ASSOCIAZIONI NAZIONALI DI CULTURA CINEMATOGRAFICA
N. | Associazioni| Sede Quota Quota Assegnato 2005
Naz. struttura programma

Cultura 2005 2005

Cin.ca
1 F.I.C.C. Roma | 92.315,00 107.685,00 200.000,00
2 C.S.C. Roma 100.299,00 99.701,00 200.000,00
3| F.E.D.ILC. Roma | 33.932,00 71.068,00 105.000,00
4 CIN.IT. Venezia| 51.896,00 88.104,00 140.000,00
5 F.I.C. Bergamo| 105.289,00 169.711,00 275.000,00
6 U.I.C.C. Roma | 74.850,00 55.150,00 130.000,00
7 ANCCI Roma | 93.313,00 56.687,00 150.000,00
8 C.G.S. Roma | 89.321,00 70.679,00 160.000,00
9 U.C.C.A. Roma 108.782,00 31.218,00 140.000,00
TOTALE | 750.000,00 750.000,00 | 1.500.000,00

ASSOCIAZIONI NAZIONALI DI CULTURA CINEMATOGRAFICA
N. Associazioni| Sede Quota Quota Assegnato
Naz. struttura | programma 2012
Cultura 2012 2012
Cin.ca
1 F.I.C.C. Roma 38.582,68 65.017,32 103.600,00
2 C.S.C. Roma 34.908,14 40.691,8§ 75.600,00
3 F.E.D.I.C. Roma 12.125,98 49.474,02 61.600,00
4 CINL.IT. Venezia| 26.089,24 35.510,76 61.600,00
5 F.I.C. Bergamo| 34.173,23 69.426,77| 103.600,00
6 U.l.C.C. Roma 26.456,69  32.343,31 58.800,00
7 ANCCI Roma | 48.320,21 13.279,79 61.600,00
8 C.G.S. Roma 28.293,960 41.706,04 70.000,00
9 U.C.C.A. Roma | 101.049,8Y 2.550,13 103.600,00
TOTALE |  350.000,00 350.000,00 | 700.000,00

Un quadro generale della situazione attuale instctriovano le nove Associazioni c'é

dato dall'intervento del critico cinematograficoZzénNatta:

Inutile nascondersi dietro un dito o far finta démte: il momento e difficile e le soluzioni
non sono a portata di mano.

Con la politica dei tagli in prima fila, anche pkeMibac il fiscal compact e la spending
review, sembrano diventati lo sport praticato difprenza e, di conseguenza, la dieta piu
drastica e brutale si & avventata sul corpo dsbegzionismo investendolo con un
bulldozer fino a troncargli le gambe.
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[...] La grave situazione economico-finanziaria,restormazioni tecnologiche nel settore
delle comunicazioni, I'avwento del digitale, la ramibne epocale conseguente alla
globalizzazione hanno rimescolato le carte e sliatidgl gioco.
Che non potra piu essere quello condotto fino & pempo fa.

[...] A leggere con attenzione gli Atti del Convegsiopotra notare infatti come i fattori

di incertezza siano numerosi e preoccupanti.

Vi si avverte I'insoddisfazione per I'attuale mon@politico, fase di grande smarrimento
nei rapporti fra istituzioni e cultura, vi si avterla mancanza di alternative credibili,
specie per chi ha una visione alta e sana deltieziwlturale e dei suoi contentiti.

| dati e le considerazioni preoccupanti appenateitd periodo storico-culturale

italiano, rappresentano il motivo per cui mi somduto focalizzare maggiormente sul
presente e futuro di ogni associazione piu che magsato, questo al fine di
approfondire e far emergere il modo in cui questiéuzioni, nonostante tutto, cercano

di promuovere la cultura cinematografica.

Dopo questa piccola introduzione, ci0 che ora rali@ssa € descrivere le nove
associazioni analizzandole in tre parti: Storia a(luforo breve descrizione),
Attivita  (le  caratteristiche e le iniziative che le caratterizzano),
Futuro (conclusione data dalle considerazioni chesee fanno sul futuro
dell’'associazionismo e su altri temi importantg;descrizione di ogni associazione e
basata su fonti bibliografiche, siti internet euale interviste che ho potuto realizzare

grazie alla collaborazione dei vari interessati.

Ringrazio inoltre Giuseppe Barbanti della CINIT pardisponibilita nell'inviarmi il

prezioso libro sugli atti del Convegno di Sassanuea di Angelo Tantaro.

La successione delle nove associazioni segue ungrdme alfabetico; a conclusione
di questo capitolo metterd a confronto le nove @sgmni e il loro operato mostrando
cio che le accomuna e le differenzia nell’esercidiella promozione culturale
cinematografica per poi concludere con una rif@ssi sul futuro

dell’associazionismo.

* Angelo Tantaro (a cura di)’associazionismo culturale agli albori del XXI sé@. L'impegno dell'operatore
culturale e il rogo della cultura. ATTI DEL CONVE®@N\Treviso, Alcione, 2012, pp. 7-10.
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1.1 ANCCI (Associazione Nazionale Circoli Cinematogreifitaliani)

ancch

(fig.1 logdNCCI)

Storia

L’Associazione Nazionale Circoli Cinematograficallani (ANCCI) € un organismo
di promozione culturale sorto in seno allAssomae Cattolica Esercenti Cinema
(ACEC) al fine di dare assetto organizzativo allévia culturali che si svolgono
soprattutto nelle *“sale della comunitda” associatd’ AGEC, la costituzione
dellANCCI, per atto notarile, risale al 5 giugne71.

In linea di principio 'ANCCI considera attivita tturale tutto cio che ha come
soggetto la comunita umana; considera, pertarfrfaula del circolo come un limite
alla partecipazione, limite espresso sia nella@bigia stessa del termine “circolo” sia
nella sua struttura chiusa.

Tuttavia, adotta oggi la formula del circolo perceécondo la legge vigente, essa e
condizione per il riconoscimento ufficiale delléiata culturali cinematografiche.

La linea di tendenza del’lANCCI e quella di card#teare i circoli aderenti come
centri polivalenti di cultura che operino nellantbidella comunicazione sociale
finalizzata alla promozione umana e cristiana dafliesona.

Sin dagli Anni ‘60 le sale dell’esercizio parrocale rappresentavano una delle sedi
naturali nelle quali i cineforum svolgevano le |@tbivita.

L’associazionismo cinematografico ha trovato bupage della sua espressione piu
intensa e piu vivace proprio nell'area cattolica.

Cosi di fronte a questa realta ’ACEC (Associazi@adtolica Esercenti Cinema) non

rimase indifferente e fu cosi che da testimoneipas®lle farsi protagonista.
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Fino a quel momento si era limitata ad affittaresle sale a quei circoli del cinema
che intendevano esercitare la loro attivita svaligenn compito culturale connesso
alla proiezione e alla discussione di film di qtaali

All'inizio degli Anni ‘70, penso che fosse arrivaib momento di partecipare con
maggiore incisivita a un’azione pastorale nel settel cinema.

II' 5 giugno del 1973, proprio per dare un assettganizzativo alle attivita culturali
che si svolgevano nelle sue sale, TACEC promuove arganismo culturale:
I’Associazione Nazionale Circoli Cinematografiallani - ANCCI.

Questo organismo, conta attualmente 236 circoloddi in tutta Italia, la cui attivita
non si limita comunque a quella tradizionale dekérum (presentazione di un film,
proiezione, dibattito) ma si allarga a tutta la gsandell’audiovisivo e alle sue
possibilita di impiego.

In oltre trent’anni di vita e di attivita i circotlel’ANCCI si sono trasformati in centri
polivalenti di cultura che operano nellambito dellcomunicazione sociale,
finalizzando l'uso del cinema alla crescita dellargpna umana, sia a livello
individuale che a livello comunitario.

In questa rinnovata dimensione, i circoli del’ANCI&anno varcato i confini della sala
cinematografica per andare a cercare altrove mamygetti, estendendo i loro interessi
a tutto il settore massmediologico, alle nuove obmgie e al loro utilizzo,
all’educazione all'immagine, alla didattica, allzusla, alle attivita di volontariato, alle

iniziative catechetiche e pastorali.

Attivita
Come appena scritto, tante sono le attivita realezzlall ANCCI per promuovere la

cultura cinematografica, in sintesi eccone alcune.
Attraverso I'impegno in campo editoriale 'Assod@ze intende esercitare un ruolo

attivo, Filmcronachee una rivista trimestrale di cultura cinematografiaperta al

confronto e al dibattito, sensibile a tutto cio céeviene nel campo del cinema:

12



le cronache dei festival, dei piu importanti convieg delle principali manifestazioni,
I libri, le interviste con gli attori e un occhiempre rivolto ai problemi del momento.
Questa rivista pud essere consultata gratuitamantbe sul web sul sito internet

www.saledellacomunita,ifui € presente la versione in formato pdf.

Sempre in campo editoriale, vi sonQuadernidi Filmcronacheche approfondiscono
alcuni argomenti specifici tramite analisi dettatgi e a largo raggio; una panoramica

sugli aspetti meno conosciuti dell’'universo cineogaafico.

La collana editorial&tudi e ricerche@ un’analisi storica e un’indagine sociologica su
generi e scuole, tendenze e autori, periodi e tlincinema contemporaned)ossier

infine, sono pubblicazioni monografiche legate assemne cinematografiche
specifiche, documentazioni (saggi, interviste, @igrafie) utili per una migliore
conoscenza di singoli autori, di movimenti o aspedirticolari della cinematografia

italiana e straniera.

L’ANCCI non promuove la cultura cinematografica sah campo editoriale ma
realizza tante altri importanti attivita formative: campi-scuola hanno compiti
esclusivamente formativi e i destinatari sono plevamente i soci dei circoli aderenti
all’ ANCCI, queste alcune tematiche affrontate nedfimi anni: Cosi lontano, cosi
vicino - La spiritualita nel cinema europeBegia, lettura e analisi del filml cinema
tra storia, psicologia e filosofiaimmagini di parole, cinema e letteratyraezioni di
cinema, cineforum - generi - autpli mestiere dell’attore, I'attore - il personaggtal

film.
Vi sono poi i corsi nazionali di aggiornamento, lizaati in collaborazione con

I'ACEC, che affrontano tematiche di attualita canrtprolare attenzione al rapporto tra

mass-media, cultura e pastorale.
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Primo piano sull’autoreé un’iniziativa realizzata in collaborazione cofzienda di

promozione turistica di Assisi e dedicata ogni aadaun autore del cinema italiano.

Cinema senza frontiere per una cultura della molwdiae un’iniziativa che pone
I'attenzione su tutte quelle forme di cinema chessomo aiutare a progettare un
autentico sviluppo integrato di tutta la famiglimmana; infine, nell’arco dell’anno,

I’ANCCI organizza rassegne cinematografiche a tffianaiglia, spiritualita, ecc.).

Futuro

Sul futuro dell’associazionismo nazionale cinemedéigo e intervenuto Vito Rosso
(vice presidente ANCCI) all'interno del ConvegnoSissari del 29-30 Giugno 2012,
dagli atti di questo importante incontro sono einéug temi principali: le opportunita
offerte dalle nuove tecnologie e il possibile sgete economico dato dai fondi della
Comunita Europea tramite la nascita di un nuovoetodssociativo.

A conclusione di questo paragrafo dedicato allANQ@porto quindi alcuni passaggi-

chiave del discorso tenuto dal vice presidente ANZI® Rosso.

In questo nuovo scenario, da qualche anno la rsiecazione, 'ANCCI, sta cercando di

sfruttare le opportunita offerte dalle nuove teog@ ed ha verificato che esiste una
richiesta di aggregazione intorno al cinema superad ogni aspettativa: dal gennaio
2011 sono nati 75 nuovi circoli e di questi, 3%swdi primi mesi di quest’anno.

[...] Oggi il disporre di prodotti digitalizzati doyeome e quando vogliamo ci permette
di estendere la nostra attivita in ambiti un temmppensabili: adesso e molto facile fare
attivitd con le scuole o organizzare rassegne @ datla formazione linguistica laddove
siamo presenti non essendo piu vincolati dallaaigplita di un supporto fisico.

Penso che conveniate con me che la rivoluzionéadigé un’opportunita da cogliere, una
sfida entusiasmante, una tigre da cavalcare.

[...] Noi non siamo una realta produttiva come lamte il mercato quanto piuttosto un
servizio alla societa: potremmo considerarci unrvigeo di salute sociale” per cui

abbiamo bisogno di sostegno economico: da sempréltiara € un investimento a lungo
termine! Oggi una notevole disponibilitd di fonditsova in ambito europeo (progetto
Europa Creativa prevede 1.8 miliardi di Euro dal4@01i & dove i nostri politici devono

intervenire aprendo canali in cui possiamo inserirc

[...] € necessario che si prenda in considerazi@engdssibilitd di riconfigurarci,

riorganizzarci, riassociarci in modo da esserengdlii e congruenti alle specifiche
richieste normative.
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[...] riteniamo che le nostre organizzazioni poligcfleggi MIBAC) debbano sempre

sostenere al massimo I'attivita delle nostre asimni e tramite esse I'operato dei nostri
circoli, ma riteniamo altresi indispensabile mdhitsi per aprire nuovi orizzonti

nell’ambito della Comunita Européa.

® A. Tantaro, op. cit., pp. 95-97.
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1.2 CGS (Cinecircoli Giovanili Socio-Culturali)

(fig. 2 logo CGS)

Storia

Riconosciuta dal Ministero dell'Interno e dal Miteso per il Turismo e lo Spettacolo,
I'associazione nasce nel 1967 sulla spinta dedii slesiani e delle figlie di Maria
Ausiliatrice per trovare uno spazio istituzionaleirderlocuzione promosso dai laici
che hanno fatto un percorso di attenzione rispattdemi della cultura e della
comunicazione.

Si sviluppa subito su tutto il territorio del Paesa modo capillare.
Oggi la CGS conta 126 circoli affiliati, € preseme80 realta locali di dodici regioni,
con |'obiettivo prioritario di offrire ai giovanigspecialmente quelli piu poveri e meno
attrezzati, percorsi di educazione alla letturdicari del mezzo cinematografico e
dell’audiovisivo, con un’attenzione speciale, negltimi tempi, ai nuovi media.
Senza trascurare gli altri settori della musicakteatro educativo, insomma tutto cio
che riguarda il rapporto dei giovani con la cultura

Da sempre i giovani sono al centro di questa aazimgie, tutte le attivita sono
prevalentemente rivolte a loro, il che legittimargo le manifestazioni che da

svariati anni i CGS realizzano con le scuole dii@gdine e grado.
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Attivita

Nata con lo scopo di promuovere e diffondere ikeana di qualita, finalizzando una
continuativa opera di formazione educativa, I'Asapione CGS si occupa sin dalla
sua fondazione e attraverso le iniziative di 126eCircoli affiliati, di curare cicli di
proiezioni, cineforum, rassegne tematiche, retrbsgge presentazioni di libri,
conferenze e seminari, iniziative teatrali, musieamultimediali: tutte attivita rivolte

composto in gran parte da giovani.

L’Associazione, che aderisce e collabora con I'AGi8nisce inoltre decine di sale
cinematografiche e multimediali, molte delle qualiuano una programmazione

durante I'intero anno solare.

L’Associazione CGS e strutturata su tre ambiti ritieivento; il livello Nazionale,
composto da un Consiglio Direttivo che si occupa pitnificare le politiche
associative; il livello Regionale, che coordinatavita dei singoli Cinecircoli presenti
in regione e promuove ogni anno attivita di fornoaa per i giovani animatori;
infine i Cinecircoli locali che svolgono il proprervizio di volontariato culturale sul

territorio.

I Cinecircoli, si muovono gia da alcuni anni nadigezione di un collegamento in rete,
per poter veicolare al meglio le iniziative nazibra quelle locali aumentando il

potenziale di diffusione culturale e la risonanedaedmanifestazioni realizzate.

Inoltre, I'Associazione dei CGS promuove, con caderannuale, dei Campi di
Formazione per animatori socioculturali, una AssemiNazionale, due week-end di
aggiornamento per i dirigenti, il Laboratorio VereZinema; la edizione del
Notiziario CGS, il premid_anterna Magicae la pubblicazione di ricerche e studi sul

cinema e i mass media, curati dal Consiglio Dwetti

Ora vorrei riportare alcune delle iniziative piu gortanti ad opera dei CGS:
il Missing Film Festival — lo schermo perdutib Laboratorio Cinema Giffonie il

progettoPercorsi di vita
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Missing Film Festival - lo schermo perduto

(fig. 3 locandina Missing Film Festival 2012)

II Missing Film Festivale un progetto speciale dei CGS organizzato dab @lonici
del Cinema di Genova, giunto alla ventunesima ed&i ha come primo obiettivo
quello di dare visibilita ad opere prime e secoddkecinema italiano, indipendenti o
poco distribuite.

Nelle scorse edizioni infatti, il Festival ha cabtito al successo dévento fa il suo
giro di Giorgio Diritti, alla promozione di film comd@immy della collinadi Enrico
Pau, Tu devi essere il lupdi Vittorio Moroni, L'estate di mio fratellodi Pietro
ReggianiPuccini e la fanciulladi Paolo BenvenutiTatankadi Giuseppe Gagliardi
che ha vinto la ventesima edizione.

Da anni ilMissinge impegnato nel ruolo di supporter e compagndreda di opere
normalmente poco rappresentate nei circuiti comiakitando visibilita a un cinema
“escluso”.

Escluso perché senza distribuzione, girato in aligit

Il Missing ha contribuito a circuitare i film in sale piu atte a questo tipo di
produzione, dd.a grande quercig1997) all vento fa il suo giro(2005); quest’anno

| giorni della vendemmia

Tanto spazio dedicato anche al documentario, gkgeodei nuovi giovani registi, alle

mostre tematiche e ai grandi autori del passattr@Germi, edizione del 2012).
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Laboratorio Cinema Giffoni

(fig. 4 CGS al Giffoni Film Festival 2012)

Da anni i CGS collaborano conGliffoni Film Festivaltramite il Laboratorio Cinema

Giffoni, iniziativa che nel 2012 ha visto la presenza dieo80 persone tra docenti,
operatori culturali, animatori e ragazzi delle deumedie; due i percorsi del campo,
otto le regioni di provenienza dei corsisti: Laziaguria, Marche, Umbria, Toscana,

Puglia, Veneto e Sardegna.

Il primo corso era dedicato ai docenti, agli opemiatulturali ed agli animatori, esso ha
approfondito i temi del rapporto tra cinema e didattrattati dal Prof. Fabio Sandroni
e quelli, piu propriamente tecnici riferiti allagoluzione di un racconto audiovisivo,
realizzati da Andrea Rusich e Lucio Briziarellipgani registi, da anni collaboratori

dell’associazione.

Il secondo corso, rivolto ad una rappresentanzaadazzi delle scuole medie di
Macerata ed Alassio, ha offerto uno specifico pe@aculla valutazione critica dei
film; i ragazzi hanno inoltre prodotto video ractoguotidiani sullesperienza e al
gruppo si e unito un altro gruppo di ragazzi présanGiffoni FF provenienti da altre

realta territoriali.
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Percorsi di vita

Il progettoPercorsi di vitabeneficia del contributo del Ministero del Lavoralelle
Politiche Sociali a valere sulla Legge 383/2000inwolge otto circoli locali in

altrettante regioni, compresa la Sardegna.

Il progetto prevede lo studio e I'analisi delle Iteaminorili locali, con particolare
attenzione alle situazioni di poverta e di disagttraverso laboratori creativi di
sceneggiatura e produzione audiovisiva che vedantagonisti assoluti i giovani
destinatari delle attivita, in un percorso che cmidnsieme educazione, cultura
cinematografica e creativita, integrato da una e@sa cinematografica di

cortometraggi a tema, realizzati da autori professti.

| cortometraggi del progetto sono stati preseraitnterno delLaboratorio Cinema
Giffoni e la giuria dei ragazzi CGS ha assegnato il Prelacorsi Creativi 2012l

film Milo di Berend eRoel Boorsma.

i B L‘

47 Edirione

GILLIONI

(figg. 5-6 premio CGS Percorsi Creativi 20diZratelli Boorsma)
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Sono tante le iniziative realizzate dai Cinecirc@liovanili Socio-Culturali per la

promozione della cultura cinematografica, una sdrienteressanti manifestazioni,
workshop, corsi di formazione, rassegne, tutteripzite soprattutto a destinatari
giovani ; e proprio I'attenzione rivolta a quesgtabblico specifico che caratterizza da

sempre l'attivita di questa associazione.

Futuro

Concludo quindi questo paragrafo dedicato ai CGI$ awe interventi che rendono
chiara I'idea che questa associazione ha del fudalitassociazionismo e della cultura
cinematografica; considerazioni basate sulla pr@pdisun nuovo modello associativo

e sullimportanza dell’educazione cinematografica.

Cosi Candido Coppetelli, presidente dei CGS ins¢ato da Fabrizio Violante:

Oggi viviamo invece in un periodo nel quale la taristica prioritaria € quella dei non
luoghi, delle non appartenenze, delle mille idéntit

Comunque I'esigenza di una efficace sinergia tralée associazioni sta emergendo
sempre di piu.

E’ il sintomo di un bisogno di riaggregarsi, di gttersi in gioco insieme, di fare lobbing
su un certo modo di fruire e di guardare al cinéma.

Cosi Cristiano Tanas, presidente CGS Sardegnaunehtervento al Convegno di

Sassari del 29 e 30 Giugno 2012:

Piu che mai in questo periodo di crisi economicacui la cultura e le nostre associazioni
sembrano “condannate al rogo”, non €& possibile desima piangersi addosso: l'attenzione
educativa nel campo del cinema, del teatro e deflmunicazione ci aiuta a ritrovare
I'entusiasmo, ed & una delle carte da giocare pdurizzare la nostra storia e la nostra
tradizione, rinnovare dall'interno le nostre asaaiwni ed aiutare le giovani generazioni a
costruirsi un futuro su basi solide e concfete.

® A. Tantaro, op. cit., p. 36.
’ A. Tantaro, op. cit., p. 109.
21



1.3 CINIT (Cineforum Italiano)

Cinit| &8

(fig. 7 logo CINIT)

Storia

CINIT - Cineforum Italiano € una Associazione laiggpirata ad un umanesimo
cristiano, democratica e apartitica nata nel 19Bolagna, ha sede a Mestre (Venezia)
e conta 106 circoli affiliati.

Essa ha alle sue spalle il solido contributo cheidme dagli anni degli impegni, in

seno alla Federazione lItaliana Cineforum, dei Gadjlj dei Viscidi, dei Dorigo, dei

Bassotto, e si pone in ideale e concreta contirmoitél’ opera da loro svolta.

L'Associazione si propone di trattare e di speritaen tutti i segni che concorrono a
creare comunicazione sociale con 'uomo e per l'oosi propone anche di aiutare lo
spettatore-fruitore a comprendere meglio i “seged’ i messaggi per liberarsi dalla
manipolazione e dai condizionamenti, palesi od bcoesercitati da qualsiasi tipo di
informazione.

Il CINIT, dunque, svolge un’azione di informazioagpromozione culturale nei riguardi
di un vastissimo pubblico, ma anche di assistengamzzativa, attraverso i propri
cinecircoli denominati “Cineforum” sparsi in tutli@alia, i quali operano soprattutto sul
territorioscon attivita di diffusione e di promorie di film meno commerciali e
circuitati.

® http://www.cinit.it/index.php?option=com_content&vi=article&id=46&Itemid=53 consultato il 6/12/2012.
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Attivita

Il direttivo del CINIT, specialmente negli ultiminai, ha puntato I'attenzione
soprattutto su specifiche iniziative al fine di it&izzare I'associazionismo
cinematografico: il sostegno e l'incoraggiamentocaiecircoli attivi o in via di

estinzione; I'aggiornamento e la formazione pervgio appassionati di cinema e
docenti attraverso corsi e concorsi nelle scuakelle universita; la pubblicazione di

libri e riviste su studi e ricerche di approfondimt® in maniera costante.

E’ stata promossa la costituzione di nuovi cinegdiraltri inattivi da anni sono stati
riaperti: ad esempio, dopo decenni, i cineforunriFtaVenezia, i cinecircoli Amici

dello Spettacolo di Venezia, Padova e Abano, gfcrum Labirinto di Treviso.

E' nato il Festival del Garda, giunto alla quinta@izeone, come formula di
valorizzazione dei giovani registi con alcune “perai” dedicate a figure femminili
del calibro di Alida Valli, una manifestazione ctiee affermata sia a livello locale che
nazionale.

Sono nate collaborazioni importanti con Istituziexi Enti, dalle Universita di Pisa e
Venezia all’lstituto del Dramma Popolare di San idio; partnership che hanno

consentito di realizzare progetti ambiziosi e dicnti.

Non da meno, la presenza del CINIT nelle carcemi pmiezioni curate e organizzate
dai soci, realizzate con enormi difficolta nellssaadi pena veneziana maschile di S.

Maria Maggiore e nel femminile della Giudecca den€larceri Circondariali di Melfi.

[l CINIT pubblica due periodici:

Cabiria — Studi di Cinemaguadrimestrale in cui vengono elaborati ed apmpraiti
elementi di discussione attorno alla cultura cineaafica, con rubriche dedicate

anche agli altri mass-media,

Cin&media— L’informatore della Comunicazione Sociatemestrale, in cui vengono
diffuse tutte le informazioni delle attivita deneforum locali o, in forma

monografica, presentati i film dei vari festival.
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Infine, dal 2003 edita anche le riviste online dformazione cinematografica e

culturale sui siti internet: www.nonsolocinema.cemvww.filmagazine.it .

Futuro

Per il futuro dell'associazionismo, Massimo Camjnipresidente del CINIT,
intervistato da Fabrizio Violante, propone una magyg unione tra le nove
Associazioni attraverso la realizzazione di prageticomune ed eventi annuali per

discutere e confrontarsi richiamando I'attenzioekplibblico:

In questi ultimi anni si dovevano vedere tutte Igsagiazioni piu unite in una
collaborazione sinergica, senza dover tradire lopge identitd: bisognerebbe
concretizzare una serie di progetti coordifati.

Prosegue poi il suo pensiero nell'intervento al ¢gno di Sassari:

Ritengo importante che si debbano organizzare imiena coordinata “EVENTI
ANNUALI” condivisi da tutte le associazioni, pemano due volte I'anno, in modo da
catalizzare 'attenzione del grande pubblico su ®problematiche importanti.

[...] Non dobbiamo avere timore di un nostro magg®meciso impegno, non dobbiamo
avere paura dei cambiamenti: non dobbiamo difengesézioni personali di prestigio,

dobbiamo agire in prospettiva culturale e sociaeipbene della collettivita secondo il
ruolo di responsabilita e di dovere proprio debhstne associazion.

° A. Tantaro, op. cit., p.38.
' A. Tantaro, op. cit., p.86.
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1.4CSC (Centro Studi Cinematografici)

(fig. 8 logo CSC)

Storia

I CSC e una delle nove associazioni del pubbliconosciute dal Ministero del Turismo
e dello Spettacolo.

Tale riconoscimento & avvenuto I'8 giugno del 19¢@ando il CSC gia da molti anni
operava in maniera organica in diverse regioni  atat
Nel corso della sua pluriennale attivita il CSC pravveduto, sempre con maggiore
continuita, a precisare inequivocabilmente i motialla sua stessa ragione d’essere
come associazione di esperienze di base — i camdicappunto — ai quali esso si & inteso
presentare soprattutto nella configurazione di cresione di incontro e di dibattito ai
fini di una crescita comunitaria.

Tale crescita, che lo statuto del CSC esprime tgateente nella espressione
“liberazione delluomo” (articolo 2), € una esiganzhe deriva direttamente dalla
matrice cristiana dell’associazione e che per guestn pud esprimersi nei singoli
individui o in gruppi ristretti, isolati dagli altt*

Nella sua attivita quarantennale, il CSC oltre admare e coordinare 185 circoli
aderenti, ha orientato il proprio intervento cudilersullo studio del fenomeno-cinema
in tutti i suoi aspetti e sulla formazione del pliddbe degli operatori di settore per una

educazione critica all'uso dei mass media.

! Giovanna Grassi (a cura diyaltro schermo. Libro bianco sui cineclub, le salessai, i punti di diffusione
cinematografica alternativavenezia, Marsilio, 1978, p. 193.
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Attivita
Tra le attivita del CSC, notevole e I'impegno naimpo dell’editoria cinematografica

con le pubblicazioni: Film, Scrivere di Cinemae Il Ragazzo Selvaggio.

(fig. 9 copertina Film)

Rivista bimestrale che recensisce le opere cinegrafiche uscite in Italia nel corso
dell’anno nel circuito commerciale e non.

Per ogni film viene pubblicato il cast credit coetpl, la trama e la scheda critica.
Uno strumento utile per chi vuole avere un panorampleto della produzione
cinematografica nazionale ed internazionale, wiata di lavoro per cinefili e studiosi

di cinema.

Il Ragazzo Selvaggio

(fig. 10 copertina Il Ragazzo Selvaggio)

Rivista bimestrale, I'unica in Italia che si occugiaeducazione all'immagine e agli

strumenti audiovisivi nella scuola, molto utile pesegnanti ed alunni interessati
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all'uso pedagogico degli strumenti della comunioagi di massa, a partire dal cinema.
In ogni numero sono presenti saggi, esperienzettida, schede analitiche di film

particolarmente significativi per i diversi gradiistruzione.

Scrivere di Cinema

OBV

(fig. 11 logo Scrivere di Cinema)

Trimestrale di informazione sull’editoria cinematafica che recensisce tutti i libri sul

cinema pubblicati in Italia, viene inviato graturtante a chi ne fa richiesta.

Al trimestrale é legato il premiDomenico Meccol{giunto alla ventesima edizione)
che intende premiare quelle pubblicazioni che supano di cinema in maniera non
banale; nel 2012 e stata premidarte di Cinema la rivista quadrimestrale di

approfondimento cinematografico della FEDIC.

Inoltre, i CSC da molti anni cura I'edizione dilumi sui grandi autori del cinema
italiano e internazionale come Luchino Visconti, rbta Bellocchio e Ridley Scott o

sul cinema piu in generale.

Intensa quindi l'attivita del CSC in campo editégjaa queste tre importanti iniziative
si aggiungono i numerosi corsi a livello nazionaelocale che I'associazione
promuove (ad esempio i Corsi di Teoria e Critichfti® a Roma dal 1985 al 1997);
nel 2012 il CSC ha organizzato il XXVII corso di ikedia e Critica del film:

un progetto di successo che ha coinvolto famosetiiddi lavori, ben lieti di tenere

lezioni di cinema.

Inoltre tra le attivita del CSC vi é I'organizzam@di iniziative volte a promuovere la

cultura del cinema attraverso rassegne tematicio@eegni.

Infine da ricordare che Il CSC dispone, nella sedesdi Roma, di una biblioteca

fornita di oltre 5.000 volumi con emeroteca sperzata in pubblicazioni
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cinematografiche (a partire dal 1948) e un archigtografico di oltre 60.000 foto che

raccoglie la documentazione di migliaia di film.

Futuro

Chiudo quindi questo paragrafo con l'intervista Maria Cristina Caponi a Carlo
Tagliabue, il presidente del CSC che, nonostantiffeolta del momento dovute ai
tagli dei contributi da parte dello Stato, lanctaztinque un messaggio di speranza per
il futuro delle Associazioni Nazionali e la promoze della cultura cinematografica,

invitando tutti gli interessati a non mollare ibprio ruolo.

All'alba ormai inoltrata del XXI secolo, credo cbB& quanto mai necessaria la presenza
di enti ed entita come le Associazioni Nazionali @Gultura Cinematografica.
Nonostante le difficolta e i tagli dei finanziameestiatali, il CSC s’impegna attivamente
nelle proprie mansioni, non intendendo in alcun enowllare.

[...] Nel giro di una manciata di stagioni, le sovzi&mi pubbliche sono state piu che
dimezzate, passando da un milione e cinquecentognila ai settecentomila euro del
2011, ritengo che questo taglio sia un attentatagpalsiasi attivita a cui ci dedichiamo.
Come ho gia detto, il nostro ente intende contiawaeesistere, dando il senso della nostra
presenza; in questa fase, le diverse confederazibglbbono necessariamente
interloquire tra loro per difendere gli interessinuni e per tutelare un patrimonio
culturale che passa inevitabilmente attraversméroa e I'immagine in generale.

Cosi Carlo Tagliabue, presidente del CSC, chiudeud intervento all'interno del
Convegno di Sassari del 29 e 30 Giugno 2012:
[...] le Associazioni Nazionali di Cultura Cinematafica vogliono e continuano

a “stare” nella Storia con la piena consapevole&etdoro peculiare, importante e ancora
attuale ruold?

2 A. Tantaro, op. cit., p. 40.
B A. Tantaro, op. cit., p. 106.
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1.5FEDIC (Federazione Italiana dei Cineclub)

FEDIC

Federazione Italiana

dei Cinedub

(fig. 12 logo FEDIC)
Storia

“Promuovere e favorire ogni attivita di cultura ematografica attraverso produzione di
film, proiezione, dibattiti, conferenze, pubblicazi e manifestazioni similari”.

Cosi dice lart. 1 dello statuto della nostra fedasne, la FEDIC.

Da queste premesse prende awvio la vita di tuttinostri club confederati.

La federazione che li riunisce lascia agli stesili assoluta liberta sia di ricerca, sia di
espressione, non convogliandoli mai entro limitistretti o preordinati.

L'apartiticita dei club e garanzia per la individiapoliticizzazione di un qualsiasi
associatd?

La FEDIC é nata a Montecatini nel Luglio del 194&llal fusione dell'Ente Italiano
Cineamatori con la Federazione Italiana Cineamatori

Nel corso dei suoi oltre cinquant’anni la Federagiba progressivamente allargato il
proprio interesse dal cinema amatoriale al cinenthpendente d’autore, opere di
qualita che per formato, per durata o per scelerde non trovano spazi adeguati
d’incontro con il pubblico.

E’ la struttura che da maggior tempo si occupa’weilerso del cortometraggio, di
sperimentazione del linguaggio, di problemi rigward la produzione e la
distribuzione delle opere; l'attenzione, comunggerivolta a tutti gli aspetti del
cinema, allo scopo di fornire supporto e occasdirgrescita culturale ad associati e

non.

" G. Grassi, op. cit., p. 202.
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Attivita

La FEDIC continua a realizzare anno dopo anno ena dgi concorsi aperti a opere di
autori interessati a fare un cinema fuori mercatehe attraverso I'organizzazione di
convegni tematici; negli anni la federazione hamemi piu sviluppato il rapporto tra

il cinema amatoriale (il cortometraggio d’autora) pubblico.

| principali progetti curati dalla FEDIC sono: ladstra Internazionale del Corto del
Montecatini Filmvideo, il Valdarno Cinema FEDIC $an Giovanni Valdarno, Il Fano

International Film Festival, il Reggio Film Festiva

Montecatini Filmvideo

{ECATIY
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(fig. 13 logo Montecatini Filmvideo)

Nato nel 1949 da un gruppo di appassionati delneengaliano che diedero vita
ad un concorso nazionale di film realizzati al wiori delle strutture industriali-
commerciali, concorso che subito dopo venne fozal sul cortometraggio;
nel 1959 ci fu la prima sistematica apertura aes affiancando al Concorso
nazionale la prima Rassegna internazionale.

Dagli Anni ‘90, emigrato il Concorso Nazionale, degato all'assegnazione del
Premio Marzoccq ad un’altra cittadina toscana, San Giovanni Malda
Montecatini ha ridefinito se stessa, con una nuagagna diFilmvideqg quale
Mostra Internazionale del Cortometraggio, con loasdo attento a coglierne
tutto 'immenso panorama sia quanto a numero dionapartecipanti sia quanto
a ricchezza di generi e di tendenze.

Nonostante le difficolta date dai tagli ai finamaenti, dal 2008 il Festival
continua a resistere riducendo pero la propostaralé.
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Valdarno Cinema FEDIC

VALDARNO [@iSEYEN FEDIC

(fig. 14 logo Valdarno CinemiEDIC)

Il Festival Valdarno Cinema FEDIGiasce nel 1983 come competizione riservata ai
soci della FEDIC; il concorso fu trasferito nel B98a Montecatini Terme, ove Si
svolgeva dal 1951, a S. Giovanni Valdarno quandoolapetizione di Montecatini,
oggi Filmvideq si trasformo da Concorso Nazionale in Concorseri@zionale.
Dal 1994 la competizione si € aperta agli autatipendenti ovvero non associati alla
FEDIC; oggi la manifestazione si e arricchita direalsezioni dedicate a eventi,
seminari e convegni sul cinema ed ha sempre maggeranza nel panorama
nazionale, grazie anche ai grandi ospiti che nedacdegli anni hanno preso parte alla
manifestazione e ad una giuria che nel corso gedleedenti edizioni ha vantato nomi

eccellenti.

Montecatini Filmvideoe Valdarno Cinema FEDICsenza nulla togliere alle altre
manifestazioni, sono i due festival storici piu on@anti della Federazione,
a testimonianza della storica importanza del coetoaggio e del cinema indipendente

all'interno delle attivita della FEDIC.

Non da meno, comungue, sono le altre iniziativdizeste dalla Federazione per la

promozione della cultura cinematografica, tra qerest

la rivista quadrimestral€arte di Cinemayincitrice del premioDomenico Meccoli

Scrivere di cinema 2012;
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il progetto FEDIC Scuola costituito nel 1985 per svolgere attivita di ealzione
alllimmagine attraverso la fruizione e la produzodi filmati all'interno di progetti

didattici nelle scuole di ogni ordine e grado;

la partecipazione della FEDIC allUNICA - Union arhationale du Cinema - che ha
come scopo la promozione e la realizzazione di &lwideo come strumenti d’intesa
internazionale, I'UNICA e un’organizzazione interignale indipendente ed é
membro del consiglio di competenza dellUNESCO daeppresenta tutte le

Federazioni nazionali affiliate appoggiandone ldatmrazione culturale.

Inoltre, la Cineteca Nazionale FEDIC, conserva oggi opere ctand dagli Anni
Cinquanta ai giorni nostri, si tratta di circa tiamopere nate da produzioni
indipendenti italiane e straniere che vanno a compta piu imponente raccolta

organizzata in Italia per quanto riguarda il corébraggio.

Futuro

La FEDIC, la piu antica fra le Associazioni Nazibndi cultura cinematografica,

e da sempre un punto di riferimento della produziantonoma, libera, di quel cinema
cui fa riferimento Massimo Maisetti, presidente FEDnel suo intervento sul futuro
dell'associazionismo.

Un intervento che vuole ribadire cido che storicateeha sempre caratterizzato la

FEDIC ma con uno sguardo al futuro:

La FEDIC dovra sempre mirare con attenzione almae’autore, in grado di proporsi
come supporto quando riesce a esprimersi con forea passione.
E’ quel cinema che Giampaolo Bernagozzi, uno dstrnpiu lucidi intellettuali, definiva
“di minoranza, ai margini la dove l'industria Idiata, in grado pero di sostituire i vuoti
che un mercantilismo ottuso ha lasciato aperti.

Un cinema diverso, attento alle esigenze pitl presdal vivere quotidiano®?

' A. Tantaro, op. cit., p. 91.
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Chiudo quindi questo paragrafo sulla FEDIC con flappsta finale del presidente
Massimo Maisetti presentata al Convegno di Sassarsuggerimento chiaro e deciso
con formule precise e una direzione da sceglierzaeiu perdere tempo ma

ripartendo da usevero esame di coscienza

Va costruita una Dirigenza compatta, un Consiglispahnibile a lavorare per
I’Associazione, in grado ognuno di svolgere il piogcompito con puntualita, precisione
e spirito di appartenenza.

E’ uno spirito talvolta dimenticato o ignorato, absige un severo esame di coscienza per
mirare a un futuro accessibile e raggiungétlo.

'® A. Tantaro, op. cit., p.92.
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1.6 FIC (Federazione Italiana Cineforum)

(fig. 15 logo FIC)

Storia

Ufficialmente la FIC & nata nel 1956 in ambito citb ma €& sempre stata
rigorosamente laica e ha vissuto il vivace clima pr post Concilio con tutte le
divisioni e gli appassionati dibattiti dell’'epoca.

A partire dal 1968 gradualmente non ha piu avutbusoni o organismi politici,
religiosi o culturali a cui legarsi.

Ai circoli preesistenti se ne aggiunsero altri doyenienza laica, alcuni di nuova
formazione, altri che si trovarono piu a loro agiaun contesto plurale; lungo questo
percorso, sono divenuti importanti i rapporti cdinegti locali, con le biblioteche, con
le scuole e, in generale, con altri segmenti dedlb&iazionismo: rapporti che si sono
modulati e modificati in relazione ai cambiamenégtl umori e delle situazioni.
La FIC nei suoi primi anni ha avuto sede a Venezisuccessivamente a Bergamo
rimanendo profondamente radicata nelle comunitéiéemritori in cui i circoli hanno
operato e operano.

La FIC riunisce attualmente 114 cineforum e cinlediu attivita, sparsi su tutto il
territorio nazionale sia nelle grandi che nellecple citta, che operano sia nelle zone
in cui il cinema di qualita trova spazio nell’eseic commerciale che nelle realta
locali medie e piccole.
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Attivita

Tra le iniziative piu originali della FIC vi soncesz'altro quelle organizzate in
collaborazione con la Cooperativa Lab80 Film (cheoscupa di distribuzione e
produzione audiovisiva dal 1976): la rassegwacuore dei conflittilassieme anche

all'Osservatorio Balcani e Caucaso) e il prog@tANTI
Di seguito l'intervista realizzata a Gianluigi B@zzresidente FIC.

Domandacom’é nata la collaborazione con Lab80fiim? Con lguscopo e come si

evoluta negli anni?

Risposta:iLab 80 € una cooperativa nata fra dirigenti e sdel Cineforum Bergamo
ed e in breve divenuta una costola funzionale (manaistrativamente autonoma e
indipendente) della Federazione in particolare pacquisizione e la distribuzione del
cinema di qualita che non trovava una distribuzi@eenmerciale o per riproporre in
pellicola (era uno degli imperativi categorici fina qual che anno fa che i film
dovessero essere visti in sala e su pellicola, matpe® sbaragliato dalle innovazioni
tecnologiche e dai mutamenti che hanno creato oeiportamenti dei fruitori di film)

classici della storia del cinema (Dreyer, Bress@hlder, il noir americano, ecc.).
Al cuore dei conflitti

RASIEGNA DEEMATTGRAFIEL

1l EDIZIONE

ALOUORE |/
::.GI]HFL!TTI? 5

(fig. 16 locandina Al cuore dei conflitti)

Per capire un conflitto o una rivalita geopolitican basta precisare e cartografare le
poste in gioco, bisogna anche cercare, lo si  visbprattutto quando le cause sono
complesse - di comprendere le ragioni, le ideesdei principali attori: capi di Stato,
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leader di movimenti regionalisti, autonomisti oipehdentisti, eccetera.

Ciascuno di essi esprime e influenza a un temptellm d’animo della parte di opinione
pubblica che rappresenta.

Il ruolo delle idee - anche se sbagliate - & chpitageopolitica.

Sono esse a spiegare i progetti e a determinaelta delle strategie, certo insieme ai
dati materiali*’

Cosi il presidente Bozza € intervenuto sulla raszely cuore di conflitti
navigando nei tempi (i costi troppo elevati per aisire i diritti sui film) & sorto
guesto progetto: la proiezione di alcuni film inedanche corti e documentari)
disponibili per un tempo limitato da distribuirea rassegna cinematografica e
ospitata in diverse citta italiane; i temi princilbadella manifestazione sono:
visioni e riflessioni sui conflitti geopolitici, manche urbani, razziali e di classe.
Inoltre vengono proiettati film per scoprire stop@co conosciute, attraverso gli
occhi di chi questi conflitti li ha vissuti o liwe tuttora sulla propria pelle.
| film dell'edizione 2012: “Handlarz Cudéw/Miracl8eller”, “ Tahrir/Liberation
Square”, “Armadillo”, “Neds”, “También la lluvia”; la quarta rassegna partira

da Bergamo e sara ospitata poi in numerose citthaihe.

AVANTI

(fig. 17 logo progetto AVANT]I)

Sul progettcAVANTIcosi interviene il presidente FIC:
con l'esperienza di AVANTI l'interesse si é allaiganche alle produzioni di autori
giovani non destinate alle classiche forme di fane nel circuito; a questo si e

aggiunta I'attenzione per il documentario, da seennorato e bistrattato in Italia.

' http://www.alcuoredeiconflitti.it/index.php?chisiansonsultato il 7/12/2012.
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AVANTIEé un progetto per la distribuzione culturale epeddente e vuol dire Agenzia
Valorizzazione Autori Nuovi Tutti Italiani, dal 26(nei festival di Bellaria Torino, e
poi Genovee Napoli, &€ presente una giuria che sceglie alcumi fialiani, lunghi e
corti, da distribuire nel circuito culturale deineforum e delle varie forme di
associazionismo che in Italia si impegnano a ddeye la cultura cinematografica,
privilegiando le nuove forme di linguaggioe le Ireeazioni indipendenti.
Il “premio”, assegnato da alcuni operatori che ey nel settore della distribuzione
e della produzione, consiste nell’aiuto alla diitue delle opere selezionate;
attraverso la rete di contatti che FIC, Lab80 FiBgrgamo Film Meeting hanno
costruito nel corso degli anni, si vuole dare maggivisibilita a film che altrimenti
rischierebbero di circolare solo nei festival sp8zkati, il catalogo delle opere scelte e

consultabile sul sito www.lab80.it .

Il presidente FIC inoltre aggiunge ulteriori impanti considerazioni sulle attivita della
sua Associazione:

ricordo I'esistenza del Bergamo Film Meeting chim@damentalmente strutturato su
filoni (retrospettiva, nuovi film, personali di aurt poco frequentati, documentari,
ecc.) che sono i medesimi su cui opera l'alleania-lEab 80 (alleanza strutturale

considerato che alcuni componenti di Lab 80 e orgaatori del Meeting sono anche
negli organi direttivi della FIC).

Oltre alle attivita gia accennate va evidenziat@ dingoli circoli offrono spazi per la

proposta di cinema indipendente collegato per dualeerso con le realta locali e in
occasione di eventi particolari pit 0 meno ritu@iornata della memoria, festa della
donna, convegni e seminari su tematiche che antha@nema sta esplorando,

dall’'ambiente al cibo, dall'acqua alla solidarietéaternazionale) organizzati spesso

con enti locali ed espressioni dell'associazionisrael volontariato.

Ringraziando il presidente FIC, Gianluigi Bozzar pe disponibilita dimostrata,

di seguito un’altra storica iniziativa dell’ Assoziane in campo editoriale.
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(fig. 18 riviste Cineforum)

La rivistaCineforum le cui prime pubblicazioni risalgono al 1961, Igeoun ruolo di
primissimo piano nel panorama delle riviste itadiah critica cinematografica; fondata
da Francesco Dorigo e Camillo Bassotto che é stétogo segretario (almeno fino al
1969, quando vi fu una scissione e nacque il Cadtesponente di punta della sinistra
democristiana veneta, egli era un dirigente del @wane lavorava per la Biennale
Cinema.

Cineforumé diventata, per il suo lavoro di approfondimesi@ sull’attualita che di
carattere storico, un punto di riferimento per gjlidi sul cinema, infatti la si trova
citata molto frequentemente in ricerche e in lavoiversitari.

In particolare concentra la sua attenzione sui fiiign interessanti che escono nelle
sale, sui principali festival internazionali e swelli di minore esposizione,

Su quei registi e quelle cinematografie che ha@atto £ continuano a fare la storia.

Inoltre la FIC realizza la collana editoridRebblicazioni libri su temi specifici e su

autori del mondo del cinema e della comunicazione.

Tra le attivita della FIC, va inoltre ricordata danvocazione annuale del Consiglio
Federale FIC giunto alla sessantesima edizion@agntro dedicato all’arricchimento
delle conoscenze e alle riflessioni sul cinema, sjpario per potersi confrontare sulla
vita e sulle attivita della FIC e per fare un bdendella Federazione.
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Futuro

In chiusura di paragrafo, per quanto riguarda ilufo della FIC e delle altre
Associazioni Nazionali di cultura cinematografi€anluigi Bozza, presidente della
Federazione, rispondendo a due domande poste daeStm Bellu, propone alcune

importanti soluzioni come la creazione di una Fadene unitaria.

Quale potrebbe essere una strategia comune anctengiderazione di una riduzione
dei contributi economici da parte del ministero?

La FIC ha sempre considerato importante per le @dagmni Nazionali condividere

alcuni progetti su cui chiedere finanziamenti sfigci

Scontato € quello della formazione a cui potreblpamtecipare operatori culturali di tutte
le associazioni: sarebbe importante anche perahéscersi e confrontarsi puo costituire
un buon incubatore per liberarci da scorie del ggasshe sono di intralcio e per
progettare guardando al futuro in avanti senzadesdlistrarre dal retrovisoré.

Ritieni che sia utile, attuale, la distinzione wve associazioni?

[...] € vero che il presente propone sfide per cusicaccetta di navigare in mari
sconosciuti o si finisce sugli scogli prima di pdere il largo.

Forse la via migliore & partire da progetti comudid esperienze insieme, da una
prossimita che ci fa riconoscere reciprocamenteu@ favorire di osservare insieme
I'orizzonte e possibili indicazioni di viaggio.

In questa prospettiva, i progetti comuni possoram@ipiano integrare tra loro le visioni
diverse per giungere ad una federazione unitaiketassociazioni.

Allo stato attuale la distinzione ha ancora la fuezione in quanto il cammino € ancora
da intraprender®.

¥ A. Tantaro, op. cit., p. 46.
¥ A. Tantaro, op. cit., p. 47.
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1.7 FICC (Federazione Italiana dei Circoli del Cinema)

FICC

Federazione ltaliana dei Circoli del Cinema

(fig. 19 logoCtT)

Storia

La FICC nasce nel settembre del 1947 durante latril@sArte Cinematografica di
Venezia, la Federazione fu costituita dai primicair come organismo per il
coordinamento e per la salvaguardia del patrimoniturale cinematografico, per la
libera circolazione della produzione filmica, pkesastegno del cinema italiano contro
il monopolio del cinema americano, battendosi aofavdi un’arte libera contro la
censura.

Nella FICC confluirono molti critici e autori, I'énasiasmo del cinema neorealista,
I'esigenza di confronto e discussione da partgpdbblico; i Circoli si moltiplicarono
negli anni fino agli attuali 164.

La FICC da sempre mette il pubblico al centro deierso cinema, considerato come
il principale soggetto dello scambio culturale etgimre in sé di precisi e specifici
diritti, a Tabor, nel 1987, nella vecchia Cecostmlaa, la International Federation of
Film Societies (cui la FICC aderisce), con 'allgr@sidente Carlo Lizzani, delibero in
un decalogo |&€arta dei Diritti del Pubblico

Cio ha attivato una pratica comune dei circoli FJQ@Gve ogni opera filmica viene
considerata funzionale alla crescita critica dejppio pubblico di riferimento; da qui il

consueto dibattito dopo il film.
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L’'impegno dei circoli e degli operatori culturalelth FICC ha quindi lo scopo di
formare un “nuovo pubblico” attivo e creativo doVv&inema diventa uno strumento

funzionale nell’azione culturale.

Attivita

Le attivita principali della FICC sono: assistenzgnica mediante pubblicazioni,
corsi di formazione per animatori di Circoli; repeento e distribuzione di film;
lavoro di coordinamento; rapporti con Enti, Cinétecnazionali e internazionali.
| fini e il campo d’azione della Federazione, datine sessant’anni, si sono articolati
attraverso tantissime esperienze dirette o tramaiteollaborazione con i Circoli
affiliati; la FICC ¢ attiva anche in campo editdeiaqueste le pubblicazioni piu recenti:
Commedia all'italiana, parlano i protagonisti; Coneaia all’italiana: angolazioni,
controcampi; pubblicazione in 12 lingue dell&€arta dei Diritti del pubblicoe
diffusione in  moltissimi paesi del mondo; Lessico  Zavattiniano
Senza nulla togliere a tutte le altre iniziativdla&ICC, vi sono tre attivita specifiche
della Federazione che ho voluto approfondire magwate: il progettdistribuzione
Indipendente la promozione del cinema italiano all'estero,plartecipazione attiva
all'interno dell'IFFS.

Progetto Distribuzione Indipendente

DISTRIBUZIO
INDIPENDENTE

(fig. 20 logo Distribuzione Indipendente)

La Federazione Italiana dei Circoli del Cinema kardo ad un progetto che vuole
dare/ridare visibilita alla cinematografia italiamalipendente, &€ stato quindi stipulato
un accordo con Distribuzione Indipendente che mteva diffusione delle opere in
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catalogo disponibili e la possibilita di poter pragimare gratuitamente in prima
visione, in dei fine settimana prestabiliti e inntamporanea nazionale, i film e i

documentari del catalogo.

Sul progetto Distribuzione Indipendente che ritengo personalmente molto
interessante, cosi mi ha ampiamente risposto |€ ii@zie alla gentile collaborazione

del segretario nazionale Amedeo Mecchi.

Domanda: progetto Distribuzione Indipendente, com’eé articdola Quali sono gli
scopi di tale iniziativa? Considerato lo scarsoergsse da parte dei circuiti principal
di distribuzione, quanto e importante il ruolo @ellFICC nell'ambito della

promozione del cinema indipendente e perché?

Risposta:scopi di tale iniziativa: 1) dare visibilitd al céma invisibile di merito,
tutto quel cinema che riesce ad ottenere riconosnoimad importanti festival
internazionali e nazionali ma che, grazie ad urtests&a ministeriale e distributivo non
sano, non riesce a trovare spazio sul territorialigno; 2) riportare il pubblico al
centro dell’evento cinematografico culturale, is®ma distributivo attuale € lo stesso
di 70 anni fa e si rifa ad una logica prettamentsumista che lo ha trasformato in
un fruitore passivo (pago/vedo/esco).

Questa, secondo noi, € una delle cause per la geakale, non potendo piu fare
affidamento sulle “novita tecnologiche”, vanno g@m piu svuotandosi a favore della
pit comoda poltrona di casa.

Il teatro vive da 5000 anni senza particolari inaaioni tecnologiche ma avendo |l
pubblico sempre come referente e parte del “tridngrenico” € sempre restato vivo.
Il cineclub e cinecircolo da sempre porta al centiglle proprie visioni lo spettatore
aiutandolo a confrontarsi e ad esprimersi su cie tia appena visto.

Questo per noi &€ fondamentale perché crediamo aloessil confronto si possa creare

cultura.

Com’e articolato il progetto? Distribuzione Indipgente si avvale di sale affiliate e

non, quelle affiliate (circa 30 tra cineclub, cineoli) hanno la possibilita di poter
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proiettare i nostri film uscenti in contemporaneazionale con una prima proiezione
gratuita e di usufruire del lancio stampa che émiédesimo che si ha per i film dei
grandi produttori e distributori.

Di fatto, malgrado si parli di circuito “off’, l'uxita dei film di Distribuzione
Indipendente mediaticamente € pari a quella deluito classico.

Cio porta ad un sensibile riscontro di pubblico peisale affiliate.

Queste, come unica condizione, devono proiettdte ta opere del nostro catalogo.
Le sale non affiliate, ad oggi centinaia, al comticapagano dai 25 ai 30 euro a
proiezione ma scelgono loro quali titoli proiettaee seconda della loro direzione
artistica ed in quale periodo successivo all’'usaitacontemporanea nazionale.

Altro discorso per i cinema d’essai e classici dagendo sbigliettamento SIAE
dividono in percentuali I'incasso con noi.

All’'uscita in sala si deve accostare l'uscita wetpd una settimana dall’'uscita in sala
con l'innovativa piattaforma Ownair con la quale mgolo & possibile lo streaming
ma anche il download per poter vedere I'opera salgjasi supporto si voglia.

Estero: Distribuzione Indipendente ha una baseafiad. os Angeles e ed un’altra a
Pechino, grazie alla prima abbiamo chiuso un accoocdn la Southern Universty of
California (la piu importante universita di cinenaamondo) con il quale importeremo
le opere dei migliori studenti.

Grazie alla seconda, superando tutti i problemidegalla censura, da marzo
cominceremo a presentare i nostri film proprio ecRi@o in un cinema ricavato da un
tempio nel centro del quartiere Gocu.

Il Ruolo della FICC e fondamentale come lo € delkee importanti federazioni di
cineclub e cinecircoli, da sempre le federaziomta fatto il lavoro che noi ci stiamo
proponendo di fare, conoscono benissimo il lorolpige, di associati per I'appunto,
e sono diffusi capillarmente su tutto il territoritazionale, anche dove non ci sono
cinema e teatri.

Di fatto cineclub e cinecircoli possono influirellsuvita culturale di periferie e

piccole province in maniera piu che importanterapporti internazionali della FICC
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diventano per noi anche molto interessanti per p@iensare ad accordi all'estero
sempre maggiori.

Tutto cio non solo é importante per una crescithurale ma anche per una crescita
economica per le micro e piccole produzioni come tp#o il resto dell’apparato
economico che ruota attorno agli appuntamenti ddtggrolo: bar, ristoranti, negozi,

trasporti pubblici, etc.

Promozione del cinema italiano all'estero
La FICC, da diversi anni, promuove il cinema itabaall’estero organizzando
importanti festival: Zagabria (Croazia), Belgra&e(bia), Stoccolma (Svezia).

Festival del Cinema Italiano nei Paesi della exadlayia
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(fig. 21 programmad Hestival)

Il Festival nel 2012 ha toccato le seguenti cigthmese di Novembre e Dicembre:
Podgorica (Montenegro); Belgrado, Novi Sad e Indf®rbia); Zagabria, Fiume e

Spalato (Croazia); Sarajevo, Banja Luka (Bosniagozina).

Festival del Cinema Italiano a Stoccolma

152 edizione

4.7 OTTOBRE 2012

a BIOGRAFEN STURE

(fig. 22 locandina del Festival)
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Dal 4 al 7 Ottobre, a Stoccolma presso il CinemaeStla quindicesima edizione del
Festival del Cinema Italiano organizzato insiemiéséituto Italiano di Cultura, questi
I film proiettati: Corpo CelesteRomanzo di una strag&uggine L’arrivo di Wang

I primi della lista L'estate di GiacomgdSette opere di misericordi&o sono Li
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(fig. 23 logo IFFS)

La FICC contribui a costituire nel 1947 la Intefoaal Federation of Film Societies,
presente in 45 Paesi come strumento d’intesa iteynale.

La FICC ha assunto negli ultimi anni un ruolo lgadell’ambito della Federazione
Internazionale dei Circoli del Cinema e organizadficialmente, il Festival
Internazionale dei Circoli del Cinema, in cui lerieaFederazioni nazionali presentano
le loro selezioni di film gia premiati con Don Quijote dalle giurie dei Circoli
nell'ambito dei maggiori festival del mondo, ovveopere scelte direttamente dai

direttivi nazionali delle varie federazioni.

Futuro

Chiudo questo paragrafo dedicato alla FICC ripattahultima parte dell'intervento

di Marco Asunis (presidente FICC), presenteddattito su “Cinema e Territorio”

tenutosi il 16 Novembre presso lo spazio Lazio Hlumd del Festival Internazionale

del Film di Roma; il presidente della FICC lanci@auwserie di proposte utili al futuro
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dell’'associazionismo nazionale cinematografico eppne una nuova visione della

cultura in Italia partendo dalancio del sistema democratico e partecipativo

[...] se le premesse sono condivisibili, risulterebpgoritaria la necessita di ricercare e
individuare una nuova dimensione organizzativa dirpadalla ricerca di una casa
comune.

Una sede a Roma nella quale tutte le Associaziazidwali di cultura cinematografica
potrebbero incontrarsi per progettare insieme eapere un confronto costante tra di loro
e con le Istituzioni.

Una sede comune necessaria per uno strumento zrghwd unitario che assomigli
all'esperienza passata dell’A.I.C.A. ('Associazioper Iniziative Cinematografiche e
Audiovisive), con una funzione aggregante dellso&sazioni, per I'avvio di politiche
comuni a difesa dei diritti del pubblico e per prmvere il cinema.

Serve al nostro Paese un rilancio del sistema deatico e partecipativo, in cui la
Cultura rioccupi il posto che le compete rispettaliavalori del malaffare che hanno
caratterizzato il nostro tempo oltre tutti i livesbpportabili.

L'associazionismo nazionale di cultura cinematdgeafleve fare la sua parte.

Lo si deve alle nuove generazioni che devono reanpda speranza ed il senso piu
positivo del futuro.

Un futuro diverso che non pud non passare dallascita di un “nuovo pubblico” e,
percio stesso, di una nuova societa, per la quatke t’associazionismo culturale
cinematografico € impegnato fino in fondo e cheAdti del Convegno di Sassari hanno
ben manifestat®.

% http:/lwww.ficc.it/leggi_notizia.php?id=748&prov=2& s=10033 consultato il 10/12/2012.
46



1.8UCCA (Unione Circoli Cinematografici ARCI)

UNIONE CIRCOLI
CINEMATOGRAFICI ARCI

(fig. 24 logo UCCA)

Storia

L’Unione Circoli Cinematografici ARCI, e un’assoziane nazionale di promozione
della cultura cinematografica, nata nel 1967, gra alcuni Circoli del cinema che
gia in collaborazione con ARCI, svolgevano un’irgamattivita di diffusione della
cultura cinematografica.

Scopo dellUCCA e contribuire alla diffusione dellaultura cinematografica,
all'incremento della partecipazione e allo svilugsdla democrazia.

Da sempre I'UCCA e impegnata in una battaglia percunema di qualita, per un
cinema piu europeo, aperto al mondo reale liberste@otipi.

Attualmente la rete UCCA e costituita da 331 cirpoésenti in tutte le regioni,

con un importante circuito di sale e arene cinegrafitche estive.

Con il progetto Archivio/Memoria TUCCA e impegnata nella raccolta e nella
conservazione della produzione audiovisiva real&zall’ ARCI e dal’lUCCA in tanti

anni della loro lunga attivita.
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Attivita
L’attivita dell’associazione si estende in tutti gspetti della promozione della cultura

cinematografica, di seguito, in sintesi le varigiative dellUCCA.

L’'UCCA opera la diffusione del cinema del realeraterso la rassegna itinerante
L’ltalia che non si vedegon la promozione del documentario italiano chei @agmo
assegna il Premi?JCCA Venticittaal miglior film documentario, la premiazione é
curata dalla giuria UCCA e I'opera vinceniene proiettata in almeno 20 citta,

guesto per assicurare al film quella diffusione thogrcuito commerciale solitamente

gli nega.

Con liniziativa Le ragioni della laicita viene promossa la diffusione di opere
audiovisive sulle tematiche relative ai condizioreautn ideologici, morali e religiosi
nei confronti della liberta di decisione degli widiui; legate a tale tema sono le
rassegnell cinema contro il razzismoll cinema per I'educazione interculturale;

Schegge d’'Africa

Molto interessante il concorso audiovisi@biettivi sul lavorodedicato ai giovani
registi, iniziativa incentrata sul tema del lavgn@cario, le opere realizzate vengono

poi proiettate nelle strutture UCCA, ARCI e sindaca

UCCA organizza il concorso a livello europeo dtica cinematografica on linéoung
andInnocentriservato ai giovani critici sotto i trenta anni.

Iniziative importanti sono inoltre quelle rivoltdlaaformazione dei giovani dirigenti
dei circoli e alla promozione della cultura cineomahfica a partire dalla scuola

(progettoDidattica e Scuole

L’'UCCA e anche attiva nella promozione del cinenaiano all’estero, con rassegne
dedicate al “Giovane Cinema Italiano” e ad aut@ppresentativi, a Cuba, piu

precisamente all’Avana, per una intera settimana.
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Futuro

Greta Barbolini, presidente dell’Unione dei Circdlinematografici ARCI, unica

donna a ricoprire la massima carica fra le nove ogiszioni di Cultura

Cinematografica riconosciute dallo Stato, si esprsul futuro dell’associazionismo,
intervistata da Chiara Cecchini, proponendo larc&edi un minimo comune

denominatore tra le associazioni per trasformaestgunuova e importante unione in

una vera e proprigetedi cultura.

Questo il suo intervento:

[...] bisogna trovare nuove formule per essere pipaittanti con le istituzioni ed
evidenziare di piu la dimensione unitaria delleoagioni, fare piu critica, piu lobby,
perché noi forse pensiamo che la gratuitda del adsivoro sia sufficiente per venire
apprezzati e accreditati.

In questo senso, un convegno sulla cultura (Corve@ibassari) € una tappa importante
in un lavoro che dobbiamo fare ed e importanteangiisura in cui sia inserito in un
impegno delle associazioni per progettare seriagneallaborazioni e progettualita che
non si risolvano in un unico momento, facendo senpi rete’

! A. Tantaro, op. cit., p. 51.
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1.9UICC (Unione Italiana dei Circoli del Cinema)

(fig. 25 logo UICC)

Questo paragrafo dedicato alla UICC, diversameatgi @ltri, descrive la storia, le

attivita e il futuro dell’Associazione tramite ltervista che ho potuto realizzare a Pia
Soncini, Tesoriere UICC, il 27 Dicembre 2012.
Ringraziando per la disponibilita e la collabora&dia Soncini e I'’Associazione che

rappresenta, riporto, di seguito, le domande esposte di tale intervista.

Storia
Domanda:quali sono stati i tratti distintivi che hanno cdrarizzato la UICC dal

19517 Come si e evoluta I'’Associazione negli anni?

Rispostala Uicc inizialmente si separa attraverso un piacgruppo di Circoli, dalla
Ficc, le motivazioni di fondo, riportate direttanteralla sottoscritta da parte di uno
dei fondatori della Uicc, Prof. Pietro Barzisa (Ridente del Circolo di Verona,
nonché Presidente della Uicc per molti anni), rildgano essenzialmente in una
ricerca di laicita, rispetto all’Associazione di @venienza, cui il piccolo gruppo di
dissidenti imputava una impostazione di politicéunale, cosiddetta cattocomunista.
La laicita, quindi la a-confessionalita della Uidta rappresentato, quindi, uno dei
tratti maggiormente distintivi sin dalla sua nasgittratto che, nella sostanza, si e
mantenuto immutato sino ad oggi; altro tratto distto, che la differenzia dalla

maggioranza delle altre, € quello dellinterpretaze letterale della legge di
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riferimento (n° 1213/65 e successive modificazjoowyvero quello di rappresentare
una forma, la piu variegata possibile, di serviaicCircoli associati.

Il Catalogo di reperimento dei film nasce infattiplti anni fa, come forma di servizio
per gli operatori (trovare le copie disponibili italia € una delle prime necessita dei
Circoli alla base).

Tutte le iniziative per cui e prevista la collabarane economica della Uicc vengono
realizzate in partnership con i Circoli.

Tutto cio che la Uicc realizza, in buona sostarzajvolto alla fruizione diretta da

parte dei propri associati.

Attivita
Domanda:la UICC conta diversi accordi distributivi con I8tto Luce, L'Altrofilm,

Pablo Film, Fabula Film Produzioni, quanto e impamte il ruolo della vostra

Associazione nella promozione del cinema indipetedemperché?

Risposta:non sappiamo dire quanto sia importante, sappiawio she € uno degli

obiettivi della Uicc, quello di creare una sortarédlazione, o mediazione, tra chi pone
un’offerta di film per il mercato culturale e chpera direttamente con il pubblico,

cioé i Circoli che costituiscono la base della Uicc

Noi riteniamo che sia una questione vitale, per cpera nel settore, in particolar

modo in anni in cui la cultura viene sempre piuremmicamente deprivata, trovare

delle forme di scambio, di competenze e di maieaiarimenti invisibili.

Domanda:con quali Festival (es. Cinema Invisibile - Festivaldlpendente Italiano)
collabora la UICC e come? Ci sono dei festival leuUICC é legata da piu tempo, se

si quali?

Risposta: oltreal Festival realizzato dal Circolo di Lecce, da l@tato, ve ne sono
altri che riteniamo molto preziosi, come I'lmagimarFilm Festival, realizzato in

collaborazione con il Circolo Atalante di ConversarfiBari), gia da vari anni;
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il Kimera Film Festival, realizzato dal Cineclubrdera di Termoli (Campobasso), il

Festival Corti da Sogni, realizzato dal Circolo $0di Ravenna.

Il Festival di contaminazioni Scirocco, realizzatal Circolo Effetto Notte di Pergine
Valsugana (Trento); in passato abbiamo collaboratche con il Pesaro Horror Film
Fest, realizzato dal Cineclub Shining di Pesaro an @ltri che, ahimé, si sono

interrotti, perlopiu, per la fisiologica mancanzafthanziamenti locali.

Domanda:la Uicc realizza dal 2008, con gestione organiazaticentrale della
Segreteria romana e partecipazione locale di swafarcoli associati in tutta Italia,

il Progetto Formazione Uicc; la Uicc ha predisposjuoesto progetto, espressamente
rivolto alle proiezioni, ai laboratori, ai corsi e@i seminari di storia e linguaggio
cinematografico nelle scuole, di ogni ordine e gradh tutte le localita in cui e
presente un Circolo del cinema aderente alla Uicc.

Quanto e importante per la Uicc promuovere il cizenelle scuole e perché?

Risposta:e importantissimo che le nuove generazioni venganconoscenza del
linguaggio cinematografico ed abbiano la possikilidi conoscere il cinema del
passato, attraverso, anche, letture interpretative.

Le nuove generazioni, in particolare, sono letterahte bombardate dagli audiovisivi,
da internet, alla standardizzazione televisiva, d@chi alle varie console, sino,
appunto, al cinema; cio crea una totale non disting percettiva, omologazione ed
appiattimento dei linguaggi e, conseguentemenie;adenuti.

E’ necessario distinguere ed imparare a leggereatie le immagini in movimento, di
qualsiasi natura esse siano, rimandano ai nostahoc

Ai ragazzi delle nuove generazioni, perlopiu, né@ng offerta questa tipologia di
insegnamento, né dalla famiglia né, organicamehteao, dalla scuola.

Per questo le riporto anche il mio intervento alrWegno di Sassari di giugno 2012,
in cui, polemicamente riguardo ai tagli praticafhdessantemente al nostro settore,

dicevo, tra 'altro:
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“non e inutile spiegare e mostrare il cinema di PRaolo Pasolini agli spettatori, o
agli studenti; non é inutile portare la cultura e@matografica, del passato e del
presente, in territori dove l'unica fonte di svager gli adolescenti € un centro
commerciale, o lanciare sassi sulle auto da un tmxaa, o umiliare e picchiare un
loro coetaneo, se non peggio, e riprenderlo cacellulare, per poi mettere il tutto su
Youtube.

Tutti atti che le cronache ci hanno comunicato es$atti per noia.

Inutile (& stato Tremonti, non piu di due annidd,aver stilato un elenco di cosiddetti
“Enti inutili”, poi fortunatamente ritirato, tra iquali c’erano vari enti che
promuovevano la cultura cinematografica) € la ceatt servitori ed adulatori di un
regime che disprezza la cultura perché non gli apeae, non la vuole e,
sostanzialmente, la teme.

Se ci si é formati su Pasolini, non si votera mai pn partito che seleziona la propria
classe dirigente tra le veline, né, men che meappartiti settari e xenofobi, sarebbe
un paradosso inconcepibile.

L’inutilita non ci appartiene.

Perché l'unica inutilita, nostra, € quella vistaldaprospettiva dei voti dei partiti del
“panem et circenses”.

Noi non li votiamo, ecco perché siamo inutili, ma akrto questa non e una
prospettiva di interesse collettivo, ma solo, camhesolito, di basso e opportunista

interesse personale”.

Futuro
Domandaall'interno del Convegno di Sassari come € intertaria UICC?

Con quali riflessioni e proposte?

Rispostaabbiamo tentato per molti anni di proporre strategiomuni, siamo stati tra
i promotori di Cantiere Italia, abbiamo piu voltéchiesto incontri di coordinamento
politico ed ultimo, cronologicamente, € stato propil nostro appello alle altre 8

Associazioni riguardo a forme di denuncia e prategguardo ai tagli del 2011.
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Dovremmo riuscire a sforare il muro di silenzio nato che ci circonda ma ogni
tentativo e sforzo sembra destinato a spegnerdiangliescenza anche perché, e
necessario dirlo, il nostro € un lavoro quotidiarocapillare sul territorio, che, in
definitiva, lascia poco spazio alle operazioni diatciata”, anche non volendo

considerare l'esiguita delle risorse economiche.

Chiudo questo ultimo paragrafo dedicato alle asziomni nazionali di cultura
cinematografica, in questo caso la UICC (ultima pedine alfabetico), con
'importante messaggio finale di speranza che Biacki (Tesoriere UICC) ha voluto

comunque lasciare, dopo le cinque domande a lé&pos

[...] per il resto aggiungo che ritengo estremameméeessario “resistere, resistere,
resistere”, cercando di favorire scambi e partneggsha basso costo.
Continuare ad essere presenti nelle scuole, nealleausita, tra il pubblico, operando
scelte non convenzionali.

Difendendo la laicita del proprio operato e non émmdendo il cinema con fini
strumentali asservendolo a questa o quella ne@ssiemporanea.

Mantenendo sempre fermo il concetto di cinema chneee non come mezzo (non

dimenticando Marshall MacLuhan...).
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1.10Conclusioni

Come si e potuto capire dai paragrafi precedeatndve Associazioni Nazionali di
cultura cinematografica, riconosciute dal Ministem Beni e delle Attivita Culturali,
realizzano tantissime attivita finalizzate allapazione della cultura cinematografica

in Italia e all’estero.

Ognuna di queste si distingue, oltre che per lanacstoria, per specifiche iniziative:

in campo editoriale con riviste, libri e pubblicaai specifiche ;

nella formazione del pubblico tramite corsi di aggamento per docenti e operatori
culturali oppure attraverso la didattica nelle seuo

nella realizzazione, collaborazione con importdestival e rassegne tematiche in
Italia e nel mondo;

nel sostegno del cinema indipendente grazie adchisd@eordi distributivi;

nella promozione del cinema italiano all’estero;

nella collaborazione con istituti internazionali.

Senza nulla togliere a tutto cio che le nove Assooni fanno per promuovere la
cultura cinematografica, mi permetto di indicaré che, dalla mia analisi, ritengo
caratterizzi maggiormente ogni singola Associazione

'importante attivita in campo editoriale per quamiguarda '’ANCCI Filmcronache,
Quaderni di Filmcronache, Dossier, Studi e Ricejcl& CINIT (Cabiria — Studi di
Cinema, Cin&Medig la CSC Film, Scrivere di Cinema, Il Ragazzo Selvaggio
guest’ultima si distingue anche per la propriaibtieica con 5000 volumi e I'archivio
fotografico con 60000 foto;

la CGS per le iniziative rivolte al pubblico spéwif dei giovani (Laboratori€inema
Giffoni, progettoPercorsi di Vitg e quelle dedicate al cinema meno conosciuto
(Missing Film Festivat

la FEDIC per la storica attenzione rivolta al ciemdipendente amatoriale e al
cortometraggio Nlontecatini Film Videp Valdarno Cinema FEDIL e per la

collaborazione con I'organizzazione internaziondid CA;
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la FIC per la rassegna itinerani cuore dei conflittie la promozione del cinema
indipendente tramite il ProgetfoVANT!

la FICC per la collaborazione all'interno dell'iléssante progett@®istribuzione
Indipendente per la promozione del cinema italiano all’esteattraverso la
realizzazione di importanti festival (Festival d@hema Italiano nei paesi della ex -
Jugoslavia e a Stoccolma) e per lattivita di vibenella IFFS;

TUCCA per la rassegna itinerantéltalia che non si vedee i concorsi dedicati ai
giovani Obiettivi sul lavorg Young and Innocepte per la promozione del cinema
italiano all’estero (rassegne cinematografiche baCall’Avana);

infine la UICC per i numerosi festival con cui @&tbra, per il progetté-ormazione
attivato dal 2008 nelle scuole e per la promozidelecinema indipendente tramite gli

accordi stipulati con Istituto Luce, L’'Altrofilm,dblo Film, Fabula Film Produzioni.

Differenze e assomiglianze ma cio che ora emergggimanente € che tutte le nove
Associazioni, viste le note difficoltd economichanno un importante pensiero unico:
la promozione della cultura cinematografica operdfale Associazioni potra
proseguire nel futuro solamente tramite la nastiitana nuova strategia comune,

un NUOVO cammino.

Il Convegno di Sassari del 29 e 30 Giugno 2012 neggnta la prima tappa di questo
nuovo modo di pensare e fare associazionismo citegnadico in Italia, tra i presenti
c’eé chi ha proposto: una riorganizzazione e laiesta di fondi europei (ANCCI); un
nuovo modello associatif@GS); maggiore unione, progetti coordinati e allméne
incontri annuali tra tutte le nove associazioni NOI); maggiore dialogo tra le
associazioni(CSC); unanuova dirigenza compatta un Consiglio che lavori per le
associazioni(FEDIC); progetti comuniper poi costituire una Federazione unitaria
(FIC); una sede a Roma per gli incontri tra le Assrioni e le Istituzioni (FICC)are

rete (UCCA); piu unione per superare il silenzio mediale cheiaonda(UICC).
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Cio che emerge quindi dagli atti del Convegno dedaloposte di ogni singola
Associazione € la ricerca di una soluzione comuhe @ossa garantire la

sopravvivenza dell’associazionismo, come scriveegdm@ antaro:

In questo XXI secolo, ce lo siamo detto piu vokepravvivranno le Associazioni che
avranno saputo rinnovarsi, capaci di aggiornarearimonia con i tempi, le proprie
proposte.

La globalizzazione evidenzia la presenza di sempemgiori soggetti e oggettivi
comunicativi e le Associazioni di cultura cinengitifica sono chiamate anch’esse a
mettersi in “rete”, in rapporti e proposte contimente da rivedere e adeguare in un
mondo che cambia velocemente.

La nostra passione per il cinema e I'impegno cicilelaranno la forza per superare le
evidenti difficolta di un cammino fino ad ora sasito separatamente.

A conferma di questa nuova strategia comune, aliter del Convegno di Sassatri, i
nove presidenti delle Associazioni nazionali ditetd cinematografica hanno firmato
un documento conclusivo indirizzato al Ministro &eini e delle Attivita Culturali, il

prof. Lorenzo Ornaghi.

Questa lettera mette in primo piano il valore @esl$ociazionismo impegnato da
semprea difendere il valore della cultura cinematografjcdell'istruzione e della
formazione, considerandoli “bene comune” fondaméngaer la qualita della vita e

per la crescita democratica della societa

Le nove Associazioni con tale documeinttendono contrastare da subito le vecchie e
nuove tendenze di “politica culturale” da parte telstituzioni che ne avviliscono |l
ruolo attraverso pesantissimi e ingiustificati tagei finanziamenti; tutto cio mette a
rischio la sopravvivenza stessa dell’associazimoiscinematografico e del sistema
cultura il cui investimento pubblico rispetto all Bontinua ad essere tra i piu bassi in

Europa.

In chiusura, con rispetto e stima, qualche critica.

> A. Tantaro, op. cit., p. 5-6.
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Partendo dal Convegno di Sassari, sicuramenteimhgppasso verso una nuova
strategia comune di promozione culturale cinemaifoca, da parte delle nove
Associazioni, € stato fatto ma questo incontracerda debene comunese posso fare
una critica, andava fatto molto prima senza doweivae per forza all’attuale
situazione che vede questi soggetti in grossecdifh economiche causate dai tagli ai
contributi statali.

Ora quello che queste Associazioni devono fare @etdlisare e realizzare azioni
comuni concrete, ad esempio ritengo molto validandacita di unaFederazione

unitaria, processo sicuramente difficile e che richiedeslaeimpo ma credo necessario
in quanto i tempi sono notevolmente cambiati e &nentalmente le distinzioni che
c’erano alle origini tra questi soggetti, adessa hanno piu ragione di esistere in
nome della giusta e corretta attivita di promoziandturale nel paese in cui oggi

operano.

Un’altra considerazione o consiglio che mi permelitdare € che, come ha scritto e
detto Angelo Tantaro, tutte le Associazioni deveatamente rinnovarsi e aggiornarsi
per stare al passo del nuovo pubblico, piu pre@sdaenquesti soggetti (anche se in
parte lo stanno gia facendo) devono ancora impaaameuoversi nel mondo della

cultura digitale e cio lo ritengo fondamentale fgeloro sopravvivenza.

Inoltre, in un mondo globalizzato come quello dtua nell’'ottica di una futura unica
Associazione, spero che vengano realizzate maggidamesperienze come quelle
della FEDIC nellUNICA e della FICC nell'lFFS, déestival all’estero organizzati
dalla FICC e dallUCCA, iniziative molto valide eteressanti per promuovere il
cinema italiano (in tutte le sue forme) non solbnastro paese ma anche nel resto del

mondo, una “strategia” importante gare reteanche con altre realta straniere.

Infine, di certo non considero giusti i continugliadel governo alla Cultura come alle

Associazioni, ma credo pure sia fondamentale clestgunove realta debbano iniziare
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a pensare ad un modello associativo che possaevési@roprie risorse economiche
provenire anche da privati (che in qualche modtraranno vantaggio) e non solo da
enti pubblici; cosi facendo si creerebbe una vieeala alternativa per il futuro.

Mi piace comunque concludere questo capitolo déamliedla promozione culturale
cinematografica operata dalle Associazioni con racuparti dell'interessante
intervento di Giovanni Costantino, Presidente ditfilbuzione Indipendente,

il quale fa una riflessione molto originale, riatidouone proposte.

Tutte insieme queste 9 federazioni constano qu) 8chermi in tutta Italia.

Se proviamo a fantasticare un po’, ipotizzandoedalicite cinematografiche in prima
visione su un circuito cosi significativo, ogni irepa diventa possibile.

Come il rilancio del cinema italiano, per esempio.

Quello di qualita, reso invisibile dalle granditdisuzioni a causa di logiche miopi.

[...] Con le tecnologie odierne si potrebbe creare natwork secondo a nessuno,
riuscendo a coinvolgere sponsor, banche, e raerwgi dunque linfa economica
innegabile.

[...] Il primo catalogo di Distribuzione Indipendenéela prova tangibile di come una
buona idea puo trasformarsi in qualcosa di concreto

[...] Tutto cio ha portato a un piccolo ma importatrguardo: tornare a pensare che in
Italia si puo ricominciare a fare cultura seriangent

Perché la cultura si fonda sul dibattito, sulla@epazione, sul confronto.

Tutte cose che da decenni sono presenti a ognteirengnuna delle singole sale di ogni
singola federazione.

Ora che le federazioni hanno deciso di confrontaadioro, e stato fatto il primo passo.
Vedremo, spero a breve, quanta cultura saprarare finori.

Sono fiduciosd?

Chi vivra vedra.

* A. Tantaro, op. cit., p.118-119.
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CAP. 2 | CINECLUB IN ITALIA

Introduzione

Questa seconda parte e dedicata alla promozidheala cinematografica realizzata
da alcuni Cineclub o Centri italiani di promoziotidturale che ho scelto (senza nulla
togliere a tutti gli altri) per la loro importangtoria e le numerose attivita operate negli
anni, essi sono, in ordine cronologico: il Cinecl8hssari (1951), il Filmstudio di
Roma (1967), La Cappella Underground di Triest&68)9il Cineclub Bolzano (1969)
e il Cineclub D’Azeglio di Parma (1975).

Non puo certo un capitolo descrivere tutto quelie tCineclub fanno in Italia ma puo
comunque dare un indicazione generale su come voenossa la cultura
cinematografica nel nostro paese, si tratta diagug sulla storia e le iniziative di
questi cinque casi scelti, ancora piu vicini e ttiir@al pubblico rispetto alle

Associazioni nazionali di cultura cinematografic@mno cinque soggetti fortemente
presenti sul territorio dove hanno sede e che, cdeneAssociazioni, stanno
attraversando un momento difficile ma nonostant® ttesistono e portano avanti la

loro “missione” culturale.

Di questi cinque casi trattati, due sono legatuathssociazione Nazionale mentre gli
altri tre no, questi ultimi preferiscono definirsCentri di promozione culturale” piu

che Cineclub.

Ora, prima di descrivere ogni singolo caso, vofoenire un quadro generale sulla

storia del “fenomeno Cineclub” in Italia tramiteeahe importanti citazioni.

Il terreno su cui i club-cinema innestano la pragattivita & tutt'altro che vergine.

La stagione d’oro dei circoli di cinema infattiale agli anni Cinquanta.

Per circoli di cinema tradizionali dobbiamo intereldutti quelli che aderiscono alle
associazioni nazionali di cultura cinematograficgapnosciute come tali sulla scorta
dell'articolo 44 della legge 4 novembre 1965, nl3.2

[...] Sandro Zambetti individua tre fasi dell’'ass@@nismo classico.

Nella prima, che va dall'immediato dopoguerra gfama parte degli anni Cinquanta,

I'attivita dei circoli & improntata soprattutto aaifunzione didattica.
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Si punta a promuovere la conoscenza della stoti@idema, sulla scorta di quanto gia
intrapreso negli anni precedenti la Seconda guemadiale dai Gruppi universitari
fascisti (GUF)Y*

La prima fase quindi, dalla Liberazione alla megggldanni Cinquanta circa, e quella
dell'istruzione pubblica dove i circoli hanno conumico obiettivo quello di far

conoscere la storia del cinema; é proprio in qupst@do, piu precisamente nel 1951,
che nasce il Cineclub Sassari anche se, come vedm@nutto meno che un circolo

“tradizionale”.

La seconda fase si colloca tra la meta degli ammjj@nta e la fine degli anni Sessanta, con
code anche in seguito.

In questo periodo si notano un allargamento deld@ebe una maggiore ramificazione,
accompagnati da un aumento delle potenzialita litel di intervento sul territorio.

Mentre il catalogo delle pellicole da proporre mipdia (ai classici del cinema subentrano i
maestri del cinema d’autore europeo e non sol@ygbgono gli intenti di lettura sociale e

politica delle opere, con conseguente maggiorevotgmmento del pubblico e il venir meno del

lato ricreativo o del piacere estetico legato aitione®

Questo secondo periodo dell’'associazionismo, dakgonda meta degli anni
Cinquanta fin verso il '67- '68, potrebbe esserdin® “del dibattito”, non si
presentano i film solamente tramite la figura délco o dell’esperto di turno ma li si
commenta e il confronto pubblico diventa l'attiviiéincipale del circolo.

Il dibattito non € piu quello della prima fase ini @ra complementare rispetto alla
proiezione ma diventa un momento importante pemdtire gli interventi del
pubblico, infatti colui che conduce tale dibatsf@inge gli spettatori a pronunciarsi.
Sono gli anni in cui nasce il primo dei club-cinertaiani, il Filmstudio (1967) che
non € solo un esercizio ma vuole promuovere leciteedi un circuito indipendente, di
una produzione libera cosi come La Cappella Undergt di Trieste nata nel 1968;

da ricordare anche I'importante presenza dal 1@6@dheclub Bolzano.

Nella terza fase I'associazionismo laico guadagneemo, si ramifica, anche se all’espansione

non corrisponde una crescita negli strumenti diisindi proposta culturale vera e propria.

** C. Bisoni, op. cit., p. 179-180.
% C. Bisoni, op. cit., p. 180.
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Sono gli anni in cui cresce la Federazione Italiad& cineforum (FIC), che diventa
I'associazione con il numero piu alto di circoli.

Il mondo cattolico perde il controllo sulla FIC cemsulla rivista a essa legato (“Cineforurf’).

La terza fase dell'associazionismo, dagli anni&@e# in poi, inizia con la questione
del “circuito alternativo” e qualche anno doposwiuppa fortemente nel confronto, da
un lato, con gli enti locali, la scuola, gli orgamaippresentativi e, dall’altro lato, con
l'industria cinematografica privata e di stato laeproduzione, distribuzione e
nell'esercizio.

Dalla seconda meta degli anni Settanta la realtaideclub in Italia e diventata ormai
solida, diffusa e sostenuta dalla presenza, riacouatasufficialmente dal Ministero dei

Beni e delle Attivita culturali nel 1965, delle r@Associazioni nazionali di cultura

cinematografica; in questo periodo nasce il Cine&tAzeglio di Parma (1975).

Forse é azzardato dire che ora ci troviamo in wzatg fase dell’associazionismo ma
negli ultimi anni sicuramente molti cineclub il hanno abbandonato la formula
tradizionale del circolo del cinema, reinventandagjgiornandosi, diversificando le
proprie attivita tramite la collaborazione con eptibblici e privati, Associazioni,

tutto questo per cercare di “sopravvivere” in ummeoto storico-economico difficile.

La rete delle nove Associazioni e costituita da4ldDcoli del cinema in tutta Italia,
oltre a questi vi sono tantissime altre realta associate che promuovono la cultura
cinematografica, di seguito descrivero quindi igtia casi specifici a partire dalla loro
presentazione/storia per poi passare alle vangtatsvolte e le considerazioni che
fanno sul futuro e non solo, l'analisi sara accogmada e approfondita anche dalle
interviste che ho potuto realizzare grazie allgaisbilita dei diretti interessati. Le
domande rivolte si dividono in alcune specifiche pgni cineclub e altre invece
uguali per tutti e cinque i soggetti scelti, in roddle da poter concludere poi con una

riflessione che metta a confronto i diversi pumtvidta sulle tematiche comuni poste.

*® C. Bisoni, op. cit., p. 180.
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1.1CINECLUB SASSARI

IR NN AN ER RN
%y cineclub
'Y sassari

i

FEOERAIIOME Bl

(fig. 1 da sx a dx: logo Cineclub e pionieri @neclub Sassari: Bredo e Scanu, Castangia, Fara)

Presentazione

Il Cineclub Sassari nasce nel 1951 su iniziativaidigruppo di amici coordinati da

Nando Scanu, Silvio Bredo, Pinuccio Fara e Bendst@ngia.

Ben presto accoglie al suo interno cinefili chegérentano altri circoli del cinema,

interessati non solo alla lettura ed analisi aitdi opere altrui ma soprattutto alla
realizzazione; proprio per questo aspetto si djsién il Cineclub Sassari che
prestissimo, su consiglio di Piero Livi, si affiledla FEDIC nel 1954 e partecipa, con
le opere dei suoi soci, ai vari festival organizzatMontecatini e San Giovanni

Valdarno.

Sulla collaborazione tra Cineclub Sassari e FERS) risponde Nando Scanu, socio

storico e consigliere nazionale FEDIC.

Associazionismo
Domandache rapporto c’e tra voi e la FEDIC? Com’e artictdda vostra storica

collaborazione?

Rispostail CC Sassari € associato alla FEDIC ininterrottambe dal 1954; esplica la
sua attivita a livello locale ma, attraverso i suappresentanti presenti in Consiglio
Nazionale dal 1962, svolge da sempre un’opera diegamento e sviluppo della
collaborazione fra i cineclub nazionali attraversintense frequentazioni e

collaborazioni.
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Negli anni a seguire l'attivita del cineclub siv@lgppata in varie direzioni: produzione
di cortometraggi e documentari; studi e indaginCsdtura e Cinema in Sardegna con
partecipazione a convegni e dibattiti con altre o&sazioni Culturali; 'importante
collaborazione con la Societa Umanitaria che gastiprogramma di alfabetizzazione
culturale in Sardegna per conto dellOECE e che 1886 sfocido nella fondazione

della Cineteca Sarda.

Attualmente il cineclub ha al suo interno un mineglub formato da ragazzi e ragazze
tra i dodici e i diciotto anni, unico FEDIC in ItaJ nel quale si svolgono attivita
extrascolastiche finalizzate all’apprendimento elédicniche cinematografiche di base,
alla costruzione di una sceneggiatura, al montaggioorganizzano incontri con
registi, operatori di ripresa, attori, giornaliatifine di prepararli al meglio all’analisi

del racconto filmico.

Nel corso dei suoi oltre cinquant’anni di vita lragressivamente allargato il proprio
interesse dal cinema amatoriale al cinema indipsied#autore, ossia a quelle opere
di qualita, in pellicola o in video, che per formaper durata o per scelte stilistiche e

tematiche non trovano spazi adeguati d’incontroicpuabbilico.

E’ sicuramente la struttura che da maggior tempooupa dell’'universo del
cortometraggio, della sua peculiare vocazionesgkrimentazione del linguaggio, dei
problemi riguardanti la produzione e degli aspettirmativi che oggi possono
preparare il terreno ad una piu probabile, sisteaaistribuzione delle opere.
L’attenzione, comunque, € rivolta ai vari formatadutti gli aspetti del cinema, allo

scopo di fornire supporto e occasioni di cresailfucale ad associati e non.
Il Cineclub Sassari da tempo é impegnato nell’azidntutela e valorizzazione della

memoria storica, trasferendo e digitalizzando tugi materiali utili ad una migliore

definizione dell’identita.
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Uno sguardo sul presente del Cineclub Sassarenevilato dall'interessante articolo
(di cui riporto una parte) scritto da Grazia Brumdche mi é stato gentilmente indicato
da Nando Scanu, uno dei soci storici del Cineclabresigliere nazionale FEDIC;

un intervento che mostra chiaramente lo spiritquaisto circolo del cinema.

II Cineclub Sassari Fedic non e piu soltanto “unaedgione di famiglia”.
Sara pure proverbiale (e anche un po’ banale)tlidibe dei sardi ad isolarsi, qui pero si
va controtendenza: dopo aver attirato nella suateontgisti di tutta la Sardegna,
'associazione guidata da Carlo Dessi ha saltaldarieno e adesso, su 44 soci, ben 13
arrivano dalla Penisola.

Che si tratti della Toscana, del Lazio o di un&altegione poco importa.

Parlano i numeri: il 25 per cento del totale, qaa&vorra dire.

Da una parte, certo, sui non sardi gioca il fasaledi'lsola, con i suoi paesaggi, le
tradizioni e le leggende da tradurre in film.

Dall'altra, pero, il merito € proprio del Cineclubhe, negli ultimi anni, ha messo su
un’iniziativa per niente localistica, anzi proi¢&taverso il resto del mondo: il premio
internazionale di cortometraggi Sardinia Film Resti

Battezzato nel 2005, in cinque anni il concorsaverttato una vetrina importante e ha
calamitato una marea crescente di film, tanto arel’pltima edizione se ne contavano
1250 provenienti, oltre che dall'ltalia, da unassegina di nazioni.

Naturalmente solo una piccola parte dei corti tagpeoiettata, ma tutti sono entrati a far
parte dell'archivio del C.S.F. e rappresentanoammonario di stili e tendenze, utile per
gli addetti ai lavori e per gli spettatori.

Altro punto forte del Cineclub & la capacita dratte registi di eta diverse, cosi accanto
ai “grandi vecchi” che negli anni Cinquanta hanmomdato I'associazione, coabitano
autori quarantenni, trentenni e anche ventennipgitee esperienzg.

Attivita

Dopo questa breve introduzione storica, ora leevattivita di promozione culturale
cinematografica del Cineclub partendo dalla proolei di cortometraggi,
caratteristica fondamentale di questo circolo detma.

Cosi Nando Scanu su tale iniziativa tipica del Cime sin dalle origini.

Domanda:il cortometraggio € da sempre protagonista delléiviad del Cineclub

Sassari, che significato e valore continua ad awgresto tipo di opera per voi?

Risposta: la produzione dei corti € sempre una delle compongmincipali
dell'attivita sociale, come puo rilevarsi dall’elea delle opere prodotte, anche se il

Cineclub, stante la carenza di attivita di promomo e studio della cultura

%’ Grazia Brundu, “Presente e futuro di un Cineclabist della FederazioneGinemecumottobre 2010.
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cinematografica che in altre situazioni locali veensvolta da circoli di altre
impostazioni e associazioni, ha sentito la necastiiimpostare una politica culturale

adeguata e a tutto campo.

Domanda: dal 1952 ad oggi tantissimi i video prodotti dai s#® soci.
Una vostra caratteristica importante e proprio lealizzazione di audiovisivi,
come si e evoluta nel tempo questa attivita? Caali gisultati? Ci sono state opere

che hanno ottenuto un notevole successo in ltadiiestero?

Rispostail livello culturale e produttivo delle opere siamdato evolvendo nel tempo
grazie alla politica di aggregazione, collaborazeyn apertura e accoglienza di
esperienze anche di altra provenienza: I'associiba infatti sempre promosso |l
contatto e la ricerca di nuove e diverse realtatardli annoverando nelle proprie file
soci residenti in altre regioni, i quali hanno patd nuova e diversa linfa allo sviluppo
culturale del cineclub.

Le opere prodotte nel tempo hanno dato una rispsstddisfacente e, se il numero
non ha avuto incrementi significativi, il livellauglitativo sia dal punto di vista tecnico
che culturale e andato sempre migliorando.

Fra le ultime si segnalano: “Sassari Smart” di Sata e Gagliani, vincitore del
concorso City Tales organizzato dal Sole 24 Ore&Seefnens, Permesso?” di Antonio
Macciocco, Premio Fedic a San Giovanni Valdarno;Sciola oltre la Pietra” di
Franco Fais, Medaglia D’'Oro al Festival Internaziale di Praga e Medaglia di
bronzo al Concorso Mondiale UNICA 2010; “Underwdterdi P.J. Gambioli,
Fedic d'Oro 2010; senza dimenticare i vecchi “Rodcaa” di Nando Scanu,
Mascherino d’Argento al Festival Internazionale Sialerno 1961 e altri che ancora
0ggi sono proiettati in varie manifestazioni itaie quali esempi di film di cinema
indipendente.

Inoltre, per quanto riguarda le nuove leve, la puatbne piu recente del Cineclub
Sassari e il cortometraggio “Writers” di Alberto $aicci, regista ventottenne gia
vincitore di un Contest/Reality Show per Giovane&ivi Videomaker sul canale AXN

di Sky, grazie allo spot scanzonato e demenzial@aliconcessionaria di auto usate.
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Tanta produzione di qualita quindi, numerosi titpér il Cineclub Sassari e buoni
riscontri ricevuti, negli ultimi mesi, in Italia all’estero, da giurie di esperti e dalle
platee dei festival di tutto il mondo.

Non solo produzione di cortometraggi ma anche tnalahttivita fondamentale:
la promozione culturale cinematografica rivoltapiii giovani dentro e fuori dalle

scuole, prosegue quindi I'intervista a Nando Scanuaio storico del Cineclub Sassari.

Domanda:didattica e laboratori, la promozione culturale ematografica tramite
attivita extrascolastiche, un mini cineclub formata ragazzi e ragazze trai 12 e 18
anni, unico FEDIC in Italia. Quali sono gli obietti principali di queste iniziative?
Come sono articolate? Qual e stata la risposta, linagni, da parte del giovane

pubblico?

Rispostala proposta didattica del cineclub Sassari, comewnce anche dalle poche
notizie presenti sul sito sociale e da quelle pidaibé sui notiziari Fedicnews,
Sardinianews e da ultimo su www.cineclubromafeadiiaridicineclub, si sviluppa,
per portare I'esempio delllannata 2011/2013 con:efd una volta il Cinema per
bambini da 8/11 anni; Attivita per le scuole - SpaZinema; Cinema da Fare,
Cinema da Vedere; Essendo Stato, giudici sul pgleo ricordare il giudice
Borsellino, corsi scolastici in collaborazione snema e legalita.

La risposta dei giovani € sempre stata entusiagieoduttiva con ottimi sviluppi.

Un Cineclub dunque attento alla formazione, conetattivita e di queste, quattro in
particolare mi hanno colpit@pazio Cinemaer il proprio programma ben definito e
strutturato;Essendo Stato, giudici sul palco per ricordare ilidjce Borsellinoper
limportante messaggio che vuole diffondere ai gmv studenti e non solo;
la creazione di una Mediateca Internazionale detdDwetraggio per la sua unicita e il
suo prestigio; il progetto ambizios@ittadella del Cinemaper le sue enormi

potenzialita.
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Attivita per le scuole - Spazio Cinema

SPAZIO CINEMA

Linema da fare Linema da vedera

. 2011

(fig. 2 logo Spazio Cinema 2011)

Spazio Cinema& un progetto nato nel 2011 ricco di attivita didae destinate alle
scuole di ogni grado e volte alla promozione ddlieazione al linguaggio audio
visuale secondo un approccio pratico e sperimentedele attivita del 2012/2013:
C’era una volta il cinema - Dalle ombre cinesi aatelli Lumiere per bambini e
ragazzi tra gli 8 e gli 11 anni, il laboratorionmdluce i partecipanti nel magico mondo
del pre-cinema attraverso la visione di estratli daema delle origini e attivita
pratiche;Le regole del giocger bambini e ragazzi tra i 9 e i 13 anni, il lediorio
propone un percorso didattico di 4 incontri cheadtice i partecipanti al linguaggio
cinematografico coinvolgendoli in attivita pratiche ludiche attraverso I'analisi

consapevole di sequenze cinematografiche e digersii.

Inoltre il Cineclub mette a disposizione di insegia studenti, i propri esperti per
sviluppare percorsi formativi piu ampi con laboratdedicati alla realizzazione di
cortometraggi e all'approfondimento del linguaggialelle tecniche del cinema; sono

previsti moduli di laboratorio anche per i docenti.

Essendo Stato, magistrati sul palco per ricordamgiudice Borsellino

Una compagnia teatrale molto particolare, compdatmagistrati che intendono
trasmettere il valore della legalita con le papmenunciate davanti a un pubblico.
Andato in scena il 12 maggio 2012 a Sassari sebpd¢l Teatro Smeraldo con uno
spettacolo articolato in due rappresentazioni:paragli studenti ed insegnanti delle
scuole medie superiori € una per tutti i cittadéressati; lo spettacolo, gratuito, &

stato patrocinato da Anm, dalla Provincia e dal Goendi Sassari.
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Mediateca Internazionale del Cortometraggio

Dal 2006 il Cineclub Sassari sta lavorando allatizosone della Mediateca
Internazionale del Cortometraggio, una prima fasegdeva la raccolta di materiali
provenienti da ogni parte del mondo grazie al $@adrilm Festival, all’Asinara Doc
Fest e alla collaborazione con la Fondazione Cuagliéazionale Fedic.

A questa fase, che ovviamente prosegue senza @adudi continuita, si e passati alla

creazione di un data base dedicato alla catalogazaaicerca.

Cittadella del Cinema

Su questo progetto cosi scrisse Grazia BrunduesidgicoCinemecum
L’idea e quella di costruire a Sassari una Citlad#¢l Cinema, dove, spiega il presidente
del Cineclub Sassari Fedic Carlo Dessi, “in coliabmne con [I'Universita e
I’Accademia di Belle Arti, sorgano laboratori diutco, sartoria, pittura, carpenteria,
scenografia, fotografia, recitazione, musica, toat'.
Un cantiere, una scuola sperimentale per i tagazai sardi che vorrebbero specializzarsi
in uno dei mille mestieri del cinema, e che adessmwo costretti ad andare a studiare
fuori; certo, lI'operazione avrebbe dei costi iniziaon indifferenti, ma sarebbero
bilanciati dalle prospettive occupazionali futurelala pubblicita positiva che i lavori
prodotti porterebbero alla Sardegna.
Senza contare, chiarisce Dessi, che “la Cittadetliebbe essere anche un ottimo
osservatorio per le politiche sociali e giovaniliy luogo dal quale monitorare possibili
devianze, senza calare formule o divieti dall’atta coinvolgendo i ragazzi in progetti
capaci di risvegliare il loro interesse”.
Per il Cineclub Sassari, la Cittadella del Cinenacardbbe sorgere all'interno dell’ex
Mattatoio comunale: un grande spazio, quasi uraigplal centro di Sassari, vicino

all’'Universita e all’Accademid®

?8 Grazia Brundu, “Presente e futuro di un Cineclabist della FederazioneGinemecumottobre 2010.
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Sempre il presidente del Cineclub Sassari, CarlssDeosi prosegue il suo discorso a

conferma dell'importanza di una futu€attadella del Cinema

La Cittadella sarebbe, infine, lo strumento peofgter realizzare gli obiettivi della legge
15 del 2006 della Regione Sardegna - conclude Deske considera il cinema “un
rilevante strumento di crescita sociale ed econame si propone di incentivare la
produzione di film al fine di rafforzare e qualdi® le imprese locali, attrarre le
produzioni nazionali e internazionali, favorireci@scita professionale degli operatori del

settore, diffondere la conoscenza della Sardéi;na.

Considerazioni e futuro

Dopo aver descritto le numerose attivita e progeliti promozione culturale
cinematografica del Cineclub Sassari , uno stacicmlo del cinema che sicuramente
“non dorme”; ora in conclusione, alcune considemazzifinali di Nando Scanu su:

Cinema Indipendente, sostegno degli enti pubbliatero del Cineclub.

Cinema Indipendente
Domanda: da sempre il Cinema Indipendente affronta enornmificdita nella
distribuzione (soprattutto commerciale) delle priepiopere, anche di quelle piu

interessanti. Come cercate di promuovere questodiginema?

Risposta:la distribuzione del Cinema Indipendente negli misisimi anni si sta
avviando verso una normalizzazione anche commereidl nostro Cineclub ne segue
gli sviluppi in modo concreto al fine di attivardoesviluppare tutte le strade
percorribili per predisporre uno sbocco alle nea&sglistributive del cinema corto,
indipendente e di qualita; nel limite delle nostpessibilita abbiamo promosso,
all'interno del Convegno di Sassari, un primo intonufficiale con i distributori
interessati ( Distribuzione Indipendente), al quatso seguiti altri incontri anche con
tutti i presidenti delle Associazioni di culturanematografica , che hanno gia dato i
primi frutti con distribuzioni capillari fra i ciroli delle Associazioni, con televisioni

locali come La 3.

* http://www.cineclubromafedic.it/comunicatipress/a@ssari-i-cineclub-fedic-di-sassari-primi-firmatper-
la-cittadella-del-cinema-nellex-mattatoio.html coltato il 20/12/2012.
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Istituzioni local
Domandarche rapporto avete con le Istituzioni pubblichedi®Rae, Provincia,

Comune)? Quanto € importante il loro sostegno iesgiuempi difficili?

Rispostanonostante i noti problemi di questo periodo, alnidabuoni rapporti con le
istituzioni locali che rappresentano una gamba im@ote anche per stabilizzare |l

tavolo della distribuzione.

Futuro
Domandainfine, qual € il vostro giudizio sull’attuale sémione culturale italiana?

Come puo “sopravvivere” oggi un Cineclub?

Risposta:oggi dobbiamo dire, con le parole del Convegno dssari del giugno
scorso, che il rogo della cultura e stato accessta divampando senza che sia
presente nessun pompiere: in Sardegna la Giuntaonade ha completamente
cancellato per il 2012 i finanziamenti che ogni arerano previsti per la cultura e le
sue manifestazioni; le manifestazioni si sono svigolarmente e gli organizzatori
hanno sulle loro spalle gli impegni finanziari ai c.n possono fare fronte.

Alla seconda parte della domanda non sono in grailgoter rispondere...ma,

nonostante tutto, cercheremo di andare avanti... COIQUH.

Dalla storia e dalle attivitd descritte come dagyfiicoli riportati e dall’ intervista
realizzata, ne esce fuori un Cineclub che dal 1851 si &€ mai fermato con un occhio
sempre vigile sulla produzione di cortometraggilastormazione del pubblico e sulla
sperimentazione, un circolo in continua evoluzienehe si e sviluppato negli anni
grazie alla passione dei tanti soci; chiudo quongksto primo paragrafo ringraziando
Nando Scanu, socio storico del Cineclub Sassaroresigliere nazionale FEDIC,

per la sua preziosa collaborazione e rapida disfldaisempre dimostrata.
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1.2FILMSTUDIO (ROMA)

— Lingresso del Filmstudio
"yisto” da Ugo Nespolo

(fig. 3 ingresso del Filmstudio disegnato da BiEspolo)

Presentazione
Il Filmstudio di Roma, primo cineclub assoluto natdtalia nel 1967, rappresenta una

realta culturale storica, famosa in tutto il paeseel mondo, riporto quindi di seguito
(direttamente dal sito internet ufficiale) la dgttata descrizione della storia di questa
associazione, ricca di nomi importanti del mondbaileema e di grandi iniziative di

promozione culturale cinematografica “alternativa”.

Il Filmstudio & un’associazione culturale costisita Roma nel 1967.

Fino al 1985 le sue attivita di promozione e diffue del cinema di qualita (retrospettive
dedicate a momenti, tendenze e autori della stiainema, personali di nuovi autori,
festival di cinema sperimentale etc.) si sono svoklla sede di Trastevere, in via degli
Orti d'Alibert, che disponeva di due salette cinémgaafiche attigue con
programmazione quotidiana, attrezzate per le pimiezi qualsiasi passo, per le attivita
sperimentali multimediali, per gli incontri e i ogggni.

La sede dell’associazione € stata, in quegli aoni, osservatorio cosmopolita, un
laboratorio dove potevano essere sperimentate npowposte artistiche, critiche e
culturali, secondo un unanime riconoscimento imSiudio € stato a Roma il luogo
privilegiato per la formazione di nuovi registiudiosi, operatori culturali e, piu in
generale, per la formazione di un nuovo pubbliéd gsigente e consapevole.

Nel 1985 il Filmstudio venne sfrattato dalla sudesdi via degli Orti d’Alibert.

Dal 1986 I'attivita dell'associazione & proseguitesale pubbliche e private, al Palazzo
delle Esposizioni, presso Istituti culturali esteriin spazi esterni attrezzati con il
Contributo del Comune di Roma; dal 1995 al 20(Hilihstudio ha realizzato perHstate
Romanamanifestazioni a Ostia, al’lEUR e alla Garbatella.

Le sale di via degli Orti d’Alibert sono state patquistate dalla Regione Lazio
interessata a restituire all'associazione la sule storica e a permettere cosi la ripresa
delle attivita.

Il rientro del Filmstudio nella sua antica sedel, fn@ttempo ristrutturata e ridisegnata
dall'architetto Paolo Portoghesi, & avvenuto nélbbre del 2000.
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Il Filmstudio si proponeva di creare una struttowova in Italia dove potessero essere
mostrati liberamente, con una programmazione gii@naa il cinema d’autore e quello di
sperimentazione, dove avere I'opportunita di vedefar vedere classici della storia del
cinema fortunosamente recuperati, film dell’avamdiga storica sconosciuti in Italia,
cinema sperimentale, cinema indipendente italianmpeo e americano, nuovo cinema e
film delle cinematografie “emergenti”.

Il Filmstudio inventd un nuovo modello di assocta® di cultura cinematografica: un
centro di ricerca e di elaborazione culturale deperimentare nuove proposte artistiche e
critiche e approfondire i rapporti del cinema ceraltre arti e gli altri media.

Sin dall'inizio, infatti, I'associazione non si iitata alle proiezioni cinematografiche ma
ha promosso manifestazioni multimediali, mostreodoafiche e di manifesti (per
esempio, gia alla fine del giugno ‘68 fu realizzatza mostra, la prima in Italia, che
raccoglieva gran parte dei manifesti serigrafati | denaggio parigino);
contemporaneamente furono presentaijoli mois du Maie altri film prodotti dal
collettivo Etats Généraux du Cinéma di cui facevaade diversi famosi autori della
Nouvelle Vague.

Il locale e stato, inoltre, uno spazio polivalentdizzato per prove teatrali (il Living
Theatrevi ha provato spesso) e trasformato in una sortstudlio cinematografico che
veniva offerto gratuitamente per riprese in inteyrper riunioni preparatorie non solo a
cineasti indipendenti, ma anche a grandi autorl ({869, per esempio, a Jean Luc
Godard peWento dell’estil suo unico lungometraggio italiano).

Diversi, poi, furono gli incontri con i Maestri Iltani della Luce: Storaro, per esempio,
con lintervento di grandi registi come Antonioni.

Ben curata € sempre stata la grafica delle locendiei manifesti, dei programmi e dei
cataloghi ideati e curati da un collettivo di quatiovani grafici — | Fantastici Quattro -
di cui facevano parte Giovanni Lussu e Moimir Jeaiksi devono il logo del Filmstudio
e molte delle piu belle locandine.

Anche Schifano, Baruchello e Nespolo hanno disegmadnifesti e programmi e di
quest'ultimo artista visivo e la locandina dellap@rtura.

Nel 1975, quando i locali furono ristrutturati peneare la seconda sala, I'associazione
divenne l'unica “multisala” italiana, iniziando demporaneamente un’altra attivita:
quella di scoprire e promuovere nuovi talenti dgbVane” cinema italiano.

Nello stesso anno propone in anteprifmana, il videofilm di Alberto Grifi e di Massimo
Sarchielli e nel 1976 “scopre” un autore giovane pramettente, Nanni Moretti, e crea
un caso clamoroso con il suo primo lungometraggisuiper8io sono un autarchico
Sempre legato al “territorio”, a Trastevere, ilnktudio € stato uno dei punti d’incontro,
di scambio e di promozione per i cineasti, italiarstranieri, che realizzavano i loro film
in maniera indipendente e volevano distribuirlcircuiti paralleli, in Italia ed all’'estero e
per questo, sin dalla sua nascita, ha collaboistensaticamente con istituzioni culturali
prestigiose quali la Cineteca Nazionale, il Festiltd/enezia, il Goethe Institut di Roma,
il Centre Culturel Francgais, il MOMA, etc., stringgp anche ottimi rapporti con Henri
Langlois, il “mitico” fondatore della Cinémathégbeancaise.

Al Filmstudio sono stati presentati per la primdtamel nostro Paese i cortometraggi € i
lungometraggi di Wenders, Fassbinder, Herzog (4 d#g cineasti del Nuovo Cinema
Tedesco) e diversi film di Glauber Rocha, Solartasgdard, Rohmer, Robert Kramer,
Straub e Huillet.

L'associazione ha, inoltre, realizzato le piu intpati retrospettive italiane di New
American Cinema, di Cinema d’artista italiano e aoano, di Cinema indipendente
italiano, di Cinema underground europeo.

Vaste e strepitose, infine, le rassegne dedicatein@ma delle Avanguardie storiche
(cinema espressionista, dadaista, surrealistarista).

Hanno frequentato il Filmstudio numerosi cineastrae questi: Gianni Amelio, Gianni
Amico, Michelangelo Antonioni, Dario Argento, Pujvati, Marco Bellocchio, Bernardo
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e Giuseppe Bertolucci, Jean Luc Godard, Pier PRatwmlini, Roberto Rossellini, Paolo e
Vittorio Taviani, Luchino Visconti.

E dei veri e propri numi tutelari del Filmstudionsostati: Alberto Moravia, Aldo Moro,
Roberto Rossellini, Pier Paolo Pasolini, Bernarast@ucci, Michelangelo Antonioni,
Jean Luc Godard e Jean Marie Straub.

Dal 1983 l'associazione e inserita nell’elenco eleltituzioni culturali d’interesse
nazionale redatto dal Ministero per i Beni e levit Culturali®

Dunque, come gia scritto, una storia importantdlguiel Filmstudio che pero non si
e fermata ma continua ad evolversi negli anni; pex, approfondire ulteriormente
guesta prima parte dedicata alla storia e struttaliéassociazione, riporto l'intervista
telefonica (poi trascritta) realizzata a uno deti sondatori del cineclub romano,

Armando Leone, il quale gentilmente ha rispostaladne mie domande specifiche.

Associazionismo
Domanda:innanzitutto, siete legati a una delle Associazidlazionali di cultura
cinematografica (es. ANCCI, FEDIC, ecc.)? Se si,qi@mndo e in quale modo

collaborate?

Risposta: no, assolutamente indipendenti, non siamo legatmessuno anche se

abbiamo rispetto di tutti.

Spirito rivoluzionario
Domanda: cos’e rimasto di quello spirito rivoluzionario deprimi anni del

Filmstudio? In cosa continuate a sperimentare enita quali attivita?

Risposta:innanzitutto ci sono delle differenze notevoli: bggn si puo parlare di
spirito rivoluzionario perché quello era figlio d@iltri tempi, di un’altra realta socio
politica, in quel periodo quello che noi andavam@randere dal cinema estero o da
una parte dell'ltalia, lo potevi vedere solo edlesovamente al Filmstudio.

L’unica rivoluzione che cerchiamo di fare € di pnaonere la cultura cinematografica
contrastando il dilagare del banale e su questaveluzione fissa, piu che di spirito
rivoluzionario oggi possiamo parlare di spirito dcerca che si conferma anche nelle

nostre ultime iniziative:

** http:/iwww_filmstudioroma.com/chi_siamo.php conatdtil 27/12/2012.
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la presentazione e proiezione di cinque film di 0@k, un autore croato, di cui tre
sono sperimentali e due a soggetto, si tratta dguoe prime assolute, mai viste in
Italia, questa iniziativa e gia un indice dellaeica che facciamo noi da anni;

il recupero e la proiezione di un film sacrificatttaker - Vietato agli italiani” di
Toni Trupia (2012);

la prima assoluta del nuovo film “Poeti” del giovanregista napoletano Toni
D’Angelo;

la proiezione futura del film documentario “Fugheapprodi” di Giovanna Taviani e
di tre film sperimentali di un esordiente e gio\ssimo autore.

Quindi, gia solo la programmazione del Filmstudicorf le prime assolute
internazionali, i documentari, i film di qualitda emginati e recuperati, i film

sperimentali) fa ben capire cosa noi intendiamo garito di ricerca.

Luogo di formazione
Domanda:il Filmstudio € ancora un luogo privilegiato per farmazione di registi,

studiosi e del pubblico? Se si, come?

Rispostail Filmstudio e ancora un luogo di formazione mangee indiretta, noi non
saliamo mai sulla cattedra, non diciamo “cosa deveedere” o “cosa dovete fare”,
proponiamo determinate cose basate su nostre speeifscelte, cerchiamo
semplicemente la qualita, la rarita, la curiosita.

Possiamo certo proporre film non proprio perfettarai tratta di opere di giovani
autori che aiutiamo e promuoviamo dai quali nopsgo pretendere che presentino la
prima volta “Quarto potere” o “Accattone”.

Se vogliamo parlare di Filmstudio come trampolindascio, sicuramente c’é un caso
che ha fatto epoca: sto parlando di quello di NaMuwretti nel Dicembre del 1976
guando si presento da noi con un film in super® ¢bno un autarchico”) chiedendo
se era possibile programmarlo, decidemmo di prar&ite il film fu letteralmente
“esploso” al Filmstudio con un successo di pubblinoredibile, da i Nanni inizio la

sua carriera di regista ma chiaramente c’era gianotevole talento di base.
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Attivita

Le tante iniziative del Filmstudio, alcune gia dése, sono principalmente quasi tutte
riconducibili ad attivita di promozione culturaleinematografica basate sulla
presentazione e proiezione di opere fuori dai isdditcuiti di distribuzione;
da ricordare alcune delle numerose e interessasBegne e retrospettive curate
dall'associazione romana dal 1967 al 2007, tra laurassegn&inema Sperimentale
Canadese(1967) eNew American Cinemg1969), la prima retrospettiva italiana
Avanguardia Cinematograficf1968), la rassegn@inema Underground Americano
(1969) oppureRoma nel Cinemg2000), Il Cinema Indipendente Italian§2003)

e l'ultima Viva Gaia!(2007).
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(fig. 4 alcune locandine delle rassegne curatelldastudio negli anni '60)

Proseguendo il discorso su rassegne e retrospettivate dal Filmstudio, cosi

interviene Armando Leone, uno dei soci fondatoliassociazione.

Domanda:basandomi sulle informazioni presenti sul vostito snternet, quali altre

importanti rassegne e retrospettive avete realizzipo il 2007 e con quali risultati?
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Rispostadal 2007 di rassegne e retrospettive veramente iitapt e prodotte da noi
non ne sono state realizzate, non perché non amegsiogetti, di progetti ne abbiamo
un’infinita, potremmo programmare il Filmstudio &4e su 24 ma il problema e che le
rassegne hanno un costo notevole e con la crisi@oica non abbiamo piu avuto un
sostegno da sponsor pubblici o privati quindi lsstra linea ha proseguito sempre con
degli omaggi agli autori classici, al cinema indimkente, con serate speciali e le
presentazioni di eventi particolari; inoltre vorracordare che tutte le nostre rassegne
erano presentate con dei cataloghi, alcune con \eneroprie pubblicazioni come
“Roma nel cinema” a cura di Americo Sbardella, “Hespeare al cinema” a cura di
Isabella Imperiali, “ll cinema indipendente italian 1964-1984" a cura del

sottoscritto.

Shakespeare al cinema FiLMSTUDIO 80

a cura di Isabella Imperiall

INDIPENDENTE

1964-1984

bulzoni editore

(fig. 5 alcuni libri pubblicati dal Filmstudio)

Prima di passare all'ultima parte dell'intervisthArmando Leone, vorrei segnalare,
tra le varie attivita di promozione culturale cirsografica realizzate dal Filmstudio,
la MostraFILMSTUDIO STORYn programma dal 16 al 28 Gennaio 2013:

esposti, per la prima volta in 45 anni di attivi&ll’associazione, una vasta selezione di
programmi, locandine, manifesti, libri, cataloghbpuscoli, pieghevoli, volantini,
tesserine, programmi di sala stampati dal 1967gajl per informare gli spettatori e per
pubblicizzare grandi e piccole rassegne, seratgapesventi, prime romane e nazionali,
festival, tavole rotonde, incontri con gli autorg.e

Oggi, forse piu di ieri, il cinema e una citta di@ma come Roma hanno bisogno di spazi
(di oasi) come il Filmstudio.

Andare al cinema pu0 ancora significare scelta, litQuacuriosita, attenzione,
partecipazione, condivisione, confronto, intimitaamicizia, scoperta, socialita,
frequentazione, umanita e soprattutto lontananzbateale®

*! http://www.filmstudioroma.com/extra_special.php?paig=55 consultato il 27/12/2012.
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Inoltre prima di smontare la mostra il regista ToBrAngelo ha ripreso

dettagliatamente tutti i materiali presenti neligedpiccole sale del Filmstudio per
trasferire poi le immagini in una video mostra cobie chiunque vorra vederla,
soprattutto il pubblico piu giovane, potra farlahiedendola all'associazione che la

proiettera in sala, accompagnata dal commento aleliouratore Armando Leone.

Considerazioni e futuro
Ultima parte dell'intervista ad Armando Leone c@ndue considerazioni finali su:
il rapporto del Filmstudio con le istituzioni locgRegione, Provincia, Comune) e |l

Cinema Indipendente, l'attuale situazione cultur@kana e il futuro del Cineclub.

Istituzioni locali
Domanda:dopo tanti anni di collaborazione, qual & ora ilstm rapporto con le

istituzioni locali? Vi sono delle iniziative com@ni

Risposta: in questo momento il nostro rapporto con le isiioz locali e
completamente assente pero siamo fiduciosi e gperiai possano ristabilire dei

buoni rapporti.

Cinema Indipendente

Domanda:tornando un attimo ad un tema precedentemente sksce volendolo
approfondire, qual e il vostro rapporto con il Cmea Indipendente? Cosa pensate di

guesto tipo di cinema?

Risposta:come gia detto, noi promuoviamo il Cinema Indipendeda ben 45 anni
nelle sue varie forme (sperimentale, underground,litante, d'artista),

rappresentiamo da sempre una “finestra” per tuttil@o che ci propongono le loro
opere, siamo degli interlocutori per questi autoriquanto coltiviamo poi dei rapporti

continuativi con loro; io, in particolare, mi sonoccupato ad esempio di giovane
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cinema italiano gia dal '79 selezionando 150 autdritutti i tipi (naif, teatrali,
sperimentali).

Quindi, oggi come oggi, di lungometraggi e cortoaggi di Cinema Indipendente
negli ultimi quattro anni ne avro presentati almeapa quarantina e continuiamo
anche su questa strada perché le nostre linee dgmammazione chiaramente non

sono solo basate questo tipo di cinema.
Cultura in Italia
Domandagual € il vostro giudizio sull'attuale situazionelwrale italiana?

Rispostase noi abbiamo questo stato delle cose, lo dobbiallacsuperficialita delle
coscienze, sono vent'anni e piu che i media haimffusd un “bagno” di superficialita
ovunque; se un giovane cresce vedendo solo cosafisigdi poi questo non ha
stimoli, interessi ed €& normale che ci troviamo iguesta situazione.
Poi, se vogliamo essere ancora piu precisi, le edpno esclusivamente riconducibili
a tutti quei cinquantenni e sessantenni di adeds® da giovani negli anni '70

condividevano certe idee che poi negli anni haniplbaadonato.

Futuro del Cineclub

Domandainfine,come puo oggi “sopravvivere” un Cineclub?

Risposta:intanto posso dirti come il Filmstudio ha resistito tre anni di crisi:
innanzitutto con un’amministrazione spartana, sando tutte le esperienze e le
strategie di programmazione acquisite in piu di&i, rimettendoci personalmente
migliaia di euro per una passione, una malattia gbg& € una malattia, piacevole
quanto ti pare ma lo €; ora non lo so quanto riuga riusciremo a parare i colpi ma
nonostante tutto continuiamo a cercare nuove foeneuhuovi modi di galleggiamento
senza perdere di vista la storica linea culturaéd Bilmstudio.

II Filmstudio di Roma, a Trastevere, rappresentmdjuuna realta socio culturale
fondamentale per il nostro paese poiché ha alldespaa storia importante che ha
nutrito intere generazioni di cinefili capitolinirmn con 400 rassegne, 40000 pellicole

d’autore introvabili e in lingua originale; e stagocontinua ad essere un luogo di
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formazione e incontro per tanti giovani cineasltai divenuti poi famosi), dal 1967
sempre in prima linea nell'attivita di promoziondtarale cinematografica, soprattutto
di quel cinema indipendente difficile da proiett@&amai stato “simpatico” ai canali
principali di distribuzione; da ricordare inoltréec il cineclub romano possiede un
archivio immenso che potrebbe essere messo a digpwsdi studiosi e amanti: piu di
300 casse piene di pellicole rarissime, copiortaloghi e locandine originali che sono
vere e proprie opere d’arte (alcune sono disegtatdario Schifano e Ugo Nespolo).
Un’associazione in cui vive ancora fortemente quelpirito libero, di ricerca, di
amore vero per il cinema di qualita, lo stesso connacque nel '67 e che traspare
dalle parole e dalla passione con cui Armando Leam® dei soci fondatori, ha
risposto alle mie domande e che ringrazio vivam@atela disponibilita dimostrata.
Purtroppo pero, siamo alle solite, in questi ultanini il Filmstudio & stato tagliato
fuori da qualsiasi tipo di sostegno a livello ragite, provinciale e comunale ed ora e
in perdita rischiando seriamente la chiusura; smhkyache cid0 non avvenga tramite
I'aiuto di qualche sponsor pubblico o privato, naqe concludere con una interessante
riflessione che Armando Leone ha voluto fare futall'intervista “ufficiale” e che
termina con un messaggio di speranza carico diajpelssione o meglio ancora, di
quella “malattia” per il cinema che, nonostanteéauko spinge ad andare avanti anche
rimettendoci soldi propri:

[...] finché non si riassestano le cose, finché lata in generale, i responsabili non
capiscono che con la cultura si cresce anche saecdicono loro “non si mangia”, la
situazione rimarra questa, il vero problema e chemmentaneamente c’é un generale
disinteresse verso tutto ci0 che puo essere cudurapirituale, formativo,
sperimentale, innovativo, pero noi, nonostanteotutbn perdiamo le speranze perché

il buon Eduardo De Filippo che era un nostro cainiss amico, diceva:
“ha da passa ‘a nuttata”.

Quindi prima o poi questo periodo, questa crisilegta indifferenza, questo

disinteresse finira.
[...] lo so € una “nuttata” lunga ma bisogna resiste
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1.3LA CAPPELLA UNDERGROUND (TRIESTE)

Le Can ella
l.lndergl:gund

(fig. 6 logo La Cappella Undergnd)

Presentazione

Di seqguito la storia di questo Cineclub/Centro Ribe e Sperimentazioni
Cinematografiche e Audiovisive che ho voluto ripogttale e quale a quella presente
sul sito internet ufficiale de La Cappella Undergrd poiché narrata dettagliatamente,

in modo piu che esauriente.

“Una nuova galleria d’'arte - La Cappella - & siagugurata a Trieste in via Franca 17;
nuova, in verita, per molti ed importanti motivi.

E nata senza una tradizione alle spalle che nesappisce il cammino:

[...] E’ organizzata da giovani, freschi ancoraudiusiasmo.

[...] L'ampiezza delle sale ben si prestera ad gltee con flessibile disponibilita

manifestazioni assai diverse: environments, hapgenioggetti costruiti in diverse scale
di grandezza, proiezioni cinematografiche, esecuzii musica elettronica, eventi

scenici ecc.

[...] Si dara, infine, la possibilita di verificatma trama di rapporti fra i nuovi ‘generi’

d’'arte, fra il teatro e l'architettura, fra la prodone seriale e lintervento unico ed
irripetibile.”

Cosi scriveva Il Piccolo del 31 dicembre 1968 deClappella Underground, inizialmente
una galleria d’arte, che dopo pochi mesi, perd, apche una sezione cinematografica.
La Cappella, che nei primi anni scelse come sua& $&docation inconsueta di una
cappella sconsacrata, nacque da un’idea di Piednmamaria Percavassi, Sergio
Ghersinich e Pierpaolo Venier; a questi espertukéog si aggiunsero in un secondo
momento Luciano e Mariagrazia Celli, Bruno Chessi€@esare Picotti, Rosella Pisciotta,
Lorenzo Codelli, Mario de Luyk e Piccolo Sillanihe&e mano a mano strutturarono
I'associazione in diversi settori che esploravaritetle forme d’arte.

L'obiettivo principale era quello di stimolare ilupblico tramite un concetto d'arte
sociale che si insinua nella vita quotidiana, leavsllge e ne rovescia i pregiudizi,
anticipando mode e tendenze.

Pochi mesi dopo l'apertura degli spazi espositng] febbraio del 69, venne creata
formalmente la sezione cinematografica con “l'imtedi divulgare la cultura del cinema
attraverso la proposta di film di alta qualita ardte, indipendenti, internazionali e di
stampo alternativo”.

Una volonta di apertura assoluta quella del CerRRicerche e Sperimentazioni
Cinematografiche e Audiovisive La Cappella Undeogidhy palese fin dalla prima
proiezione: The Nude Restaurardi Andy Warhol, alla quale seguirono una rassega
dedicata alle avanguardie ed una sul cinema unmargr
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Dall’esperienza del Centro Ricerche sono nate ata#ta culturali: negli anni '70 Mario
de Luyk e Piero Percavassi, componenti dell'asgami@, presero in gestione la sala
d’essai del Cinema Ariston; nel 1989 nacd\pe Adria Cinemaattuale organizzatore
del Trieste Film Festival; nel 1990 un progetto feemistrutturazione dell’ex Cinema
Mare nacque da un gruppo di operatori del’assomi@ze grazie alla donazione di un
milione di lire a testa da parte di 300 cittadwénne creato il Teatro Miela, uno spazio
oggi fondamentale nella vita culturale triestina.

(fig. 7 le origini de La Cappella Underground)

Negli anni '70 prese avvio anche la collaboraziacen il Festival del Film di
Fantascienza (1963-1982), un legame tra La Cappdlafantascienza che sarebbe stato
destinato a perdurare, anche dopo la chiusuraedilal.

Nel 1999, infatti, inizid un lavoro di ricerca, tgEero e archiviazione di materiali e
documenti riguardanti il “vecchio” festival e ndd@ La Cappella Underground decise di
rilanciare la tradizione di quella manifestazioi@endendone la spinta innovativa nella
proposta di produzioni indipendenti, anteprimelm fintrovabili e riportando la migliore
fantascienza a Trieste, con un nuovo noieience plus Fictiorn(dal 2011 Trieste
Science + Fictioly in pochi anniTrieste Science + Fictiog diventato uno dei festival di
genere piu importanti d’Europa ed ha ospitato ndehicalibro di George A. Romero, sir
Christopher Lee, Roger Corman, Dario Argento, gisea di The Blues Brotherdohn
Landis, Christiane Kubrick, Terry Gilliam, il congito Moebius ed Enki Bilal, Joe
Dante, il creatore dt.T.Carlo Rambaldi, Pupi Avati, Lamberto Bava.

(fig. 8 il pubblico del Trieste Science + Fiction)
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L’associazione ando definendosi sempre piu compumo di riferimento per il cinema,
tanto che negli anni '80 si staccO dal settore edellti figurative per dedicarsi
completamente all’ambito cinematografico.

Da quel momento ad oggi il Centro ha voluto allaceiun costante rapporto con le
cinematografie contemporanee nazionali, valorizeardgni aspetto anche al di la della
critica ufficiale attraverso rassegne, incontri glirautori, pubblicazioni.

Con le attivitd di proiezione iniziarono anche intro con grandi registi, che vennero
ospitati dall'associazione; nomi che non hanno dnsodi presentazione, come Francis
Ford Coppola, Roger Corman, Mario Camerini, Fra@mldi, Nanni Moretti, Pupi
Avati, Nanni Loy, Silvio Soldini; numerosi furonmehe gli storici del cinema come
Alberto Farassino, Lino Micciche, Gian Piero Bruaefulio Kezich, Oreste Del Buono,
Paolo Mereghetti e molti altri.

Nel '93 La Cappella Underground ha ottenuto il nicscimento della personalita
giuridica da parte della Regione Autonoma Friulingeia Giulia e dal 1998 rientra
nellelenco degli Organismi di interesse regionaileonosciuti dall’Assessoratalla
Cultura.

Dal 1995, in Convenzione con il Comune di Triesta, Cappella Underground apre |l
Servizio Pubblico di Videotec& dal 2005 aderisce all’Associazione Videoteche e
Mediateche italiane

Oggi 'associazione dispone di una mediateca, oetitriferimento provinciale, e di un
archivio costruito gia a partire dagli Anni 80 erte ormai di circa 20.000 titoli.
L'archivio rimane un importante riferimento per efache, universita nazionali ed
internazionali, enti, istituzioni, scuole, asso@at e singoli ricercatori 0 appassionati.
Dal 2007 e attivo anche il servizio di prestito,8ucatalogo generalista di circa 1.800
titoli in dvd che raccoglie alcune tra le opere gignificative del cinema di oggi e di ieri.
L'associazione si occupa, inoltre, di attivita dittdne e di formazione, anche in
collaborazione con I'Universita degli Studi di T3ie e con diverse scuole secondarie
superiori di Trieste.

Secondo una tradizione ormai collaudata La Cappellproseguito e incrementato negli
anni la sua storica attivita di programmazione,ddaampio spazio a rassegne video ed
eventi, organizzati anche in collaborazione comealissociazioni, enti pubblici e
istituzioni >

Sicuramente una storia gloriosa e in continua ewonhe per uno dei primi

cineclub (inizialmente solo galleria d’arte) natiltalia in un periodo particolare

della storia del nostro paese, chiudo quindi qupstaa e ampia parte dedicata

alla storia de La Cappella Underground di Triesie due domande specifiche

poste a Francesco Cappellotto, Responsabile Coauriare del centro triestino

di promozione culturale.

* http:/lwww.lacappellaunderground.org/?page_id=7¥satiato il 23/12/2012.
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Associazionismo
Domanda:innanzitutto, siete legati a una delle Associazidlazionali di cultura
cinematografica (es. ANCCI, FEDIC, ecc.)? Se si,qi@mndo e in quale modo

collaborate?

Risposta:no, non siamo legati a nessuna di queste Associahazionali. Come

mediateca designata al territorio di Trieste facoi parte del Sistema delle
Mediateche del Friuli Venezia Giulia offrendo appumn servizio di mediateca in
cordata con Pordenone, Gorizia e Udine.

In piu facciamo parte dell’AVI (Associazione Vidagte Italiane).

Spirito rivoluzionario

Domanda:La Cappella Underground nasce alla fine degli Af60 in un momento
particolare della storia italiana, cos’e rimasto Ine2013 di quello spirito

rivoluzionario? Cosa vi spinge a sperimentare améor

Rispostadello spirito rivoluzionario e rimasto molto.

Seppur in tempi difficili possiamo vantare I'unictestival italiano di pura
fantascienza, il Trieste Science + Fiction, coromguo del nostro lavoro annuale, che
porta sugli schermi triestini pellicole del genefantascientifico, in tutte le sue
declinazioni di fantasy, horror e soprannatural®rgando in auge quella cultura che
ancora in molti ambienti € considerata “undergrotind

In piu, con i molti cicli di rassegne durante I'amncerchiamo di dare un’offerta
“altra” rispetto alle programmazioni delle sale geraliste, flm che non sono mai
passati nella distribuzione del nostro paese o robve hanno ricevuto 'attenzione che

in realta avrebbero meritato.
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Attivita

Sono tante e diverse le iniziative di promozionkucale cinematografica realizzate da
La Cappella Underground, tra le sue attivita ppatil’Associazione prosegue, come
da tradizione, nell'organizzazione di proiezioniagiere prime, rassegne video, oltre
che di incontri, eventi ed iniziative di vario geagdando ampio spazio a tutto cio che
riguarda il mondo del cinema e dell’audiovisivo.

Oltre a queste iniziative, ve ne sono altre dueadevole importanza che ho voluto
approfondire anche grazie agli interventi di FrawoeCappellotto, sto parlando delle
attivita di formazione e didattica e della “pertd& La Cappella Underground:

il Festival Internazionale della Fantascienza.

Didattica

A fronte dell'utilizzo sempre piu diffuso di messgpagudiovisivi (cinema, tv, internet,
videogiochi, ecc.) e dell'assoluta mancanza di preparazione specifica che fornisca
strumenti per una corretta fruizione o uso de@ést, € sempre piu opportuno prevedere
dei percorsi di educazione al linguaggio delle igmiae dei suoni.

Inoltre, il palinsesto televisivo non offre neangdia la possibilita di avere almeno una
vaga percezione della storia del cinema, poiché smmpletamente scomparsi dalla
programmazione i film “classici” sia di produzioialiana che ester.

La Cappella Underground realizza da anni attivitdndegnamento del linguaggio
audiovisivo offrendo docenti competenti e con egpea per la costruzione di

percorsi didattici autonomi o0 a supporto di altratenie.

Per le lezioni € previsto I'utilizzo del volum&BCinemarealizzato nel 2007 da La
Cappella Underground e Associazione Zeroquarantailcocontributo della Regione

Autonoma Friuli Venezia Giulia, si tratta di unabgplicazione di sussidio, schematica,
utile come appoggio alle lezioni.

L’attivita formativa € rivolta a studenti delle sda secondarie di primo e secondo

grado e prevede l'attivazione di laboratori teoeicecnico-pratici.

Al termine di questi laboratori, ogni anno vengaealizzati spot con alcune classi di
scuole secondarie di secondo livello della prowndi Trieste, come ad esempio il

progettoOverpackagingonsultabile sul sito internet dell’associazione.

* http:/lwww.lacappellaunderground.org/?page_id=66satiato il 23/12/2012.
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Sulle attivita di formazione e didattica de La Calfgpp Underground cosi Francesco

Cappellotto, Responsabile della comunicazionepnridp alle mie domande.

Domanda:quali sono gli obiettivi principali delle vostre tatita di formazione e

didattica presso I'Universita degli Studi di Triest nelle scuole?
Come sono articolate tali iniziative e con quafiuitati?

Risposta: rispondo alla tua domanda con un esempio praticee aiimostra

efficacemente il frutto di queste nostre collabavaz con Universita e Scuole

finalizzate alla promozione e pratica della cultwwmematografica soprattutto verso i

piu giovani del nostro territorio: il progetto Mealiecambiente.

Mediatecambenté uno spazio online che raccoglie progetti, spentagioni e novita

che riguardano I'educazione ambientale attraveraadiovisivo.

E un progetto promosso dal Laboratorio Regionale Eiucazione Ambientale

(LaREA) dellARPA FVG in collaborazione con la R&egionale delle mediateche

del Friuli Venezia Giulia.

L'UNESCO, con il lancio del Decennio per I'educamoalla sostenibilita (2005-

2014), ha chiesto a tutti i soggetti che si occupah educazione ambientale di

sviluppare il piu possibile nuove forme di apprendnto e sensibilizzazione.

Il punto di partenza del progetto sono state le igzmni cinematografiche in

occasione della Settimana UNESCO, supportate déaworo di ricerca di film con

particolare attenzione al messaggio ambientalel @lialita cinematografica.

Dal primo anno sono stati sviluppati percorsi audgvi attraverso spezzoni di film,

spot, videoclip, cartoni animati, per ragionare modo diverso sulle problematiche

ambientali, da un viaggio attraverso i cartoni amitnper parlare di natura partendo

dai classici Disney fino ad oggi, passando per alolkatorio dedicato al ciclo di vita

degli oggetti e due laboratori su come la fantasze interpreta le grandi metropoli

del futuro e la mobilita sostenibile.

Da due anni € iniziata una vera e propria attivitiproduzione audiovisiva.

In particolare sono stati avviati laboratori per [aroduzione di spot audiovisivi rivolti

a scuole e universita, attivita d’'inchiesta sulririo attraverso video interviste in
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citta sul tema della raccolta differenziata, unacdmentazione video nei principali
impianti di trattamento rifiuti presenti sul teratio regionale e sono tutt'ora in corso
le riprese per due documentari.

Nel sito internet sono descritti tutti i progettiadti negli ultimi cinque anni, i progetti

in corso, €& presente una sezione sulla didattitawdiovisivo, un archivio con tutti i

film selezionati in questi anni e disponibili netfeediateche.

Trieste Science + FictionFestival Internazionale della Fantascienza

TRIESTLE, 777€

SCIEN\NCE +
FICTION

fig. 9 locandina Trieste Science + Fiction 2012)

1963 - Nasce il Festival Internazionale del Film Fdintascienza, una manifestazione
rivoluzionaria che portd a Trieste illustri pershitdainternazionali, organizzato da un
gruppo di “giovani della poesia visiva” - cosi lefthi Ungaretti in un telegramma
augurale -, la citta di Trieste divenne un paleogm unico per il cinema di genere, fino
al 1982, anno in cui il festival si interruppe.

2000- La Cappella Underground decise di rilanciare ladiiane di quel festival,
riprendendone la spinta innovativa nella propostar@aduzioni indipendenti, anteprime e
film introvabili, con il nuovo nome dscience plus Fictian

2002 - In collaborazione con la rivista Uranedita da Mondadori, & stato istituito il
premio alla carrier&rania d’Argento.

2004 - Viene restaurato RAsteroide il simbolo dimenticato della manifestazione a sui
ispira, premio storico del ciclo ventennale delta$ Internazionale del Film di
Fantascienza.

2005 -Science plus Fictiofa parte della European Fantastic Film Festivadefation,
network che riunisce le principali manifestazioal dettore.

2007 - Nonostante il passare degli anni ed asdandoa dicitura moderna 8cience +
Fiction, il festival non ha perso il suo smalto e ha sapggiornarsi presentando un
ampio ventaglio di appuntamenti ad un pubblico gernp vasto.

Oggi Science + Fictiore una kermesse di grande richiamo per i piu giosanza, pero,
dimenticare il suo pubblico piu adulto, contandaaill.000 presenze totali all'anno;
per questo motivo, ha voluto ampliare la dicitufciale del titolo, trasformandosi in
Trieste Science + Fictigndimostrandosi ancor piu un porto spaziale apstdutta
Europa - e tutto il mondo - con radice ben saldia mestra citt&?

** http://lwww.sciencefictionfestival.org/home/storinsultato il 23/12/2012.
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Dunque un importantissimo festival per la cittaTdieste e non solo, una storica
manifestazione di cui La Cappella Underground waafi riporto quindi di seguito

I'intervento di Francesco Cappellotto Juleste Science + Fictian

Domanda:il Festival Internazionale della Fantascienza, sé permette, si puo
definire la “perla” de La Cappella Underground dirieste, “fantascienza come scelta
di liberta” si dice nel film documentario sui 40 @irdella vostra associazione.

Quali sono gli elementi-chiave di questa manifaetez e quali sono le differenze

sostanziali tra le prime edizioni e quelle piu rete

Risposta:i messaggi che vogliamo far passare con il Tri€dteence + Fiction sono
appunto di liberta espressiva mentre nelle saleegaliste la fantascienza sottosta ai
canoni del marketing e della popolarita, grandi npsupereroi.

| film che andiamo a proporre all'interno del festl sono come gia detto piccole
(o grandi) perle di genere che altrimenti non auweln canale per raggiungere |l
grande pubblico, nemmeno quello della pirateriamfatica.

Vogliamo ricordare che esiste un mondo che aspditssere conosciuto e, citando
Frankenstein Jr, dove tutto “si puo fare”.

Il nostro festival per definizione € un work in gress, cambia costantemente pelle

quindi le differenze tra le varie edizioni sonotaogialmente tante.

Proiezione di opere prime, rassegne tematiche,tieveoontri, corsi di formazione,
Trieste Science + Fictigrtantissime le attivita di questa storica assaoiee triestina
ma vorrei inoltre ricordare la presenza di un int@ote archivio audio/visivo e del
servizio di mediateca: La Cappella Undergroundtinfiispone di un archivio, nato
negli anni Ottanta e in continuo aggiornamento, dispone attualmente di circa
20.000 titoli, archiviati su vari formati; inoltren catalogo generalista di circa 1.800
film che e a disposizione del pubblico per il ptestmentre il repertorio librario a
disposizione per la consultazione conta piu di @ @@lumi fra testi italiani e stranieri,

enciclopedie, dizionari, manuali e cataloghi.

88



Considerazioni e futuro

In chiusura di paragrafo, riporto la parte finakdl'thtervista realizzata a Francesco
Cappellotto, il quale risponde su alcuni importaetni: il rapporto de La Cappella
Underground di Trieste con le istituzioni locall €inema Indipendente, il futuro del

Centro di promozione culturale, la situazione aualiei italiana.

Istituzioni locali

Domandaia Cappella Underground rappresenta un’istituzi@erica importante
per i cittadini di Trieste, ha forti radici nel tatorio. Come si e evoluto negli anni il
vostro rapporto con le istituzioni pubbliche (CorsuRegione, Provincia)? Quanto e
importante per voi il sostegno di questi soggetjuali sono le collaborazioni piu

importanti che avete realizzato?

Rispostail sostegno della Regione, della Provincia e dehfdoe sono fondamentali
per il tipo di offerta culturale che andiamo a pmpe, e siamo riusciti a consolidare
un rapporto di stima reciproca; dagli anni Sessagtéarascorso molto tempo e molti
mutamenti sono stati effettuati per rimanere algmasoi tempi: dalle costole de La
Cappella Underground sono nate grandi realta triiestcome Alpe Adria Cinema,
curatrice del Trieste Film Festival, il Teatro Ml con una forte
(contro)programmazione cittadina e molte altre asapioni con cui collaboriamo
costantemente fianco a fianco.

Fortissima € anche la collaborazione con il Labor& Regionale di Educazione
Ambientale (LaREA) dellARPA FVG, che si ripeteadno in anno fino all'ultima

iniziativa coronata con il progetto Mediatecambient
Cinema Indipendente

Domandagual € il vostro rapporto con il Cinema Indipendeht

Cosa pensate di questo tipo di cinema e come lmpovete?

Rispostaa questo punto abbiamo gia risposto a questa dorand
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Sottolineo che il cinema indipendente deve esseratp su un palmo di mano cosi
come quello “dipendente” e su questo argomento ighios la visione del

documentario realizzato in occasione dei nostripr0 anni, sottolineando le parole
di Annamaria Percavassi (odierna Direttrice del 8sie Film Festival), il video &

visibile sul sito ufficiale della nostra associazé& www.lacappellaunderground.org .

Futuro
Domanda:infine, qual e il vostro giudizio sull'attuale sémione culturale italiana?

Come puo oggi “sopravvivere” un Cinecl2ib

Rispostanoi siamo sempre ottimisti, guardiamo sempre afoonte.

| tagli alla Cultura soprattutto nel Friuli Venezi&iulia sono aumentati quest’anno
ma la forza di volonta & sempre piu forte, persoraite parlando.

Unita alla passione per quello che facciamo e stiptto alla risposta del pubblico ci
da la spinta per continuare anche in questo mangdacoso, in attesa di poter urlare
di nuovo “Terral!”.

Ringraziando Francesco Cappellotto (Responsabilka d@omunicazione de La
Cappella Underground) per la collaborazione imntedia le esaurienti risposte,
chiudo col dire che questa associazione, nonosient®te difficolta economiche
attuali, “sopravvive” trasmettendo ancora oggi tuspirito “rivoluzionario” con cui é
nata negli anni Sessanta, uno storico punto driminto socio culturale per la
Provincia di Trieste che continua a sperimentdrerdimente, senza condizioni, tramite
le proprie attivita di promozione culturale cinepgriafica, prima su tutte: iTrieste
Science + FictionFestival Internazionale della Fantascienza.

Non a caso, il primo manifesto del Centro Ricercke Sperimentazioni

Cinematografiche e Audiovisive La Cappella Undeogieb cosi dichiarava nel ‘69:

La Cappella Underground non e il solito circolo aéhema, [...] scopo principale:
proporre film di alta qualita culturale ed artistid...] unica a Trieste, programma film

dell’'underground americano ed europeo e del cirgreamentale e indipenderite.

* http://www.atrieste.eu/ consultato il 23/12/2012.
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1.4CINECLUB BOLZANO

cineclub.bz
IR

(fig. 10 logo Cineclub Bolzano)

Presentazione

II Cineclub Bolzano, nato nel 1969, e un’associagiculturale multilingue che
raggruppa registi, persegue la finalita della pga#one della cultura cinematografica
attraverso corsi, seminari, conferenze, proiezidiattiti, festival, concorsi sociali e
produzione di audiovisivi non professionali, tragné sua attivita settimanale per tutto
'anno; da anni e diventato il punto di riferimenper i registi della provincia di
Bolzano, fornendo tutte le conoscenze per la reatiopne di un audiovisivo compiuto.
La sede di Via Roen dispone di una moderna sghaoikezione con 50 posti a sedere e

di sale riservate al montaggio digitale tramited>§bftware dedicati.

Il corso di video, in modo semplice, pratico edagite, fornisce tutte le informazioni
utili per imparare a realizzare da soli un filmatonpiuto, le lezioni sono corredate da
un’ampia dispensa che raccoglie tutti gli argoménatitati nel corso, sia tecnici che
teorici e da un audiovisivo per comprendere e ffessa modo chiaro e immediato i
temi trattati; I'affiancamento ad un tutor fornisgeltre all’allievo il vantaggio di
essere seguito in modo personalizzato, ricevendasigid pratici derivanti
dall'esperienza e dalla pratica.

Dopo il corso, tutti i partecipanti sono in gradoutilizzare le attrezzature che il

Cineclub mette a loro disposizione gratuitamente.

| workshop, laboratori di approfondimenti specificel’ambito del linguaggio
cinematografico, costituiscono un necessario e m3ee aggiornamento per o
sviluppo culturale dei membri dell’associazionengeno invitati, come relatori,
professionisti nei settori specifici trattati dabskshop, registi, docenti universitari nel
ramo delle scienze della comunicazione o0 docenti sduole di cinema.
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| seminari intensivi, della durata di 3 giorni, corario continuato, trattano temi che
spaziano dalla sceneggiatura al montaggio, dalkparalle moderne tecniche di

animazione, dal sonoro alla post produzione.

Associazionismo

Il Cineclub inizialmente era associato alla FNC d@&mazione Nazionale
Cinevideoautori) poi, dalla seconda meta degli &ovanta, & diventato indipendente,
cosi Gio Roseano, Tesoriere del Cineclub Bolzaisppnde alla prima domanda che

gli ho posto.

Domanda:innanzitutto, siete legati a una delle Associazidlazionali di cultura
cinematografica (es. ANCCI, FEDIC, ecc.)? Se si,qi@mndo e in quale modo

collaborate?

Rispostasiamo stati aggregati alla FNC fino a meta deglhai®0.

Poi abbiamo sempre preferito restare indipendgudr, garantire alla nostra attivita e
al Bolzano Short Film Festival totale autonomia gigestionale che artistica.
E’ noto, infatti, il problema delle ingerenze dicahe federazioni sugli esiti e sulle

premiazioni durante i festival.

Attivita
Un Cineclub dunque dove l'attivita principale e rgta € quella dello studio e
soprattutto del fare cinema, piu pratica che teairaparticolare per quanto riguarda la

forma del cortometraggio; di seguito I'intervenid3o Roseano su tale argomento.

Domanda:non solo proiezione ma soprattutto produzione, igsaho gli obiettivi
principali dei vostri corsi video? Sono state reahte opere audiovisive di successo in

Italia e all'estero?

Rispostasemplificando, possiamo distinguere i nostri camsilue offerte differenti.
La prima, nata assieme alla nostra associazioneyiferimento alla necessita di

fornire ai partecipanti le informazioni base pertpoaccedere al mezzo audiovisivo,
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con esempi teorici e pratici; per fidelizzare | miisoci, si propone inoltre un tema per
il saggio di chiusura corso.

La seconda offerta, rappresentata dai workshop stidlgta a chi possiede gia la
conoscenza base del mezzo, punta all’approfondondnispecifici argomenti, con
I'aiuto di docenti esperti.

Anche grazie a tutto cio, nel corso degli anni msetici sono riusciti a realizzare
importanti lavori, premiati a festival nazionali ethternazionali (citiamo il piu
prestigioso: Gold Award al XXIl Tokyo Video Fesljya&d acquistati dalle sedi Rai
(in lingua italiana e tedesca) di Bolzano.

Il film documentario sulla Birmaniaylingala ba(2003) del bolzanese Mario Nardin,
ha ottenuto infatti il prestigioso premi@old Awardal XXIlI Tokyo Video Festival,

il vincitore € un video maker che ha realizzatoedsv documentari prevalentemente a

carattere etnografico.

Showreeli cortometraggi piu belli dei soci del Cineclub

cineclub.bz
(I BN BN B I ]

showreel#

10 kurziilmal showreel

| CORTOMETRA e in_gress I'i_b{ero

DEI SOCI DEL i i wtritnfrgjﬁ}

(fig. 11 logo Shaet 2012)

Ogni anno a dicembre I'associazione pres&ttawreel i cortometraggi piu belli si
tratta di una rassegna/serata di gala che raccdglienigliore produzione di
cortometraggi che hanno partecipato a vario tigdfattivita settimanale del Cineclub
Bolzano, una manifestazione aperta al pubblicoesdrata libera.

Su www.cineclub.bz.it e inoltre possibile vedereuai film dei soci dell’associazione

pubblicati su Youtube e Vimeo.
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Prosegue lintervista a Gio Roseano, TesoriereGieéclub Bolzano, che interviene
sulla programmazione annuale e settimanale dellgvitat dell’associazione

spiegandone la struttura e I'evoluzione che heaofalhlle origini ai giorni nostri.

Domanda: seminari, workshop, attivita settimanali, un Cindxldove il socio e
veramente protagonista. Come sono articolate tujteeste iniziative nell’arco
dell’'anno e come si sono sviluppate nel tempo? dauwon ci sono piu? Altre nuove

saranno inserite?

Risposta:per stimolare la creativita dei nostri soci, ogmra proponiamo un ricco
programma: da concorsi interni (dove rigorosamentan si vince nulla), a serate
interamente dedicate ad una singola persona, a tiegue con altri cineclub, oppure
anche serate ludiche e di festa.

La programmazione settimanale per tutto I'anno eigeneralmente stabilita entro la
fine di gennaio, per fornire al direttivo il congsutempo per la preparazione delle
serate, che implica necessariamente I'informazisulesito, ma anche il contatto con
autori e docenti, la realizzazione di prodotti plibibari e i rapporti con la stampa.
Non e facile rinnovare ogni anno la propria attdjtinevitabilmente alcune rubriche
scompaiono, lasciando spazio a nuove idee.

Idee che vengono raccolte durante I'assemblea alenease piacciono, inserite nel
corso dell'anno.

Alla base del nostro successo c'e comunque la decita delle decisioni: il
direttivo ed i soci propongono, ma e ’Assemblea approva.

Il maggior cambiamento (o trasformazione) e avveragli inizi degli anni Novanta,
con il primo, importante passaggio dalla pellicabvideo analogico.

Alcuni dei soci storici, fondatori, non hanno valuadeguarsi al nuovo mezzo ed
hanno abbandonato il cineclub, molti altri hannovétte accettato quella sfida e,
superati i primi problemi, si sono appassionati hacal mondo del video, fino ad
acquistare, di recente, tutte le attrezzature infatiche per la ripresa ed il montaggio

in digitale.
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Il festival del cortometraggioBolzano Short Film Festival

short

bolzano festival

(fig. 12 logo Bolzano Shbilm Festival)

La storia del Festival

Nato nel 1968 da un’idea del Cineclub BolzanogestivalOpere Nuoveffre al pubblico
una vetrina delle migliori produzioni nazionali ipdndenti nel campo della realizzazione
di cortometraggi.

Il festival negli anni ha sempre saputo e voluttoriazare il film corto, contribuendo
sicuramente all’'attuale rinascita di questo gen@pere Nuovee oggi un punto di
riferimento per molti autori italiani.

Nel 2004 il Cineclub Bolzano, forte di un esperiquridecennale nell’organizzazione
del festival nazional®pere Nuovedecide di affrontare il panorama internazionala c
un nuovo, innovativo progetto: cercando nuove tEeniespressive capaci di far
comunicare tra loro persone di diverse naziona@aza i limiti imposti dalla parola,
nasce l'idea del Festivhlo Wordsper cortometraggi senza dialoghi.

Nel 2005 viene introdotta una sezione dedicatenahea sperimentale.

Nel 2007 nasce il Bolzano Short Film Festival cdosone di un’unica manifestazione
dei due concorgDpere Nuove No Words

Nel 2008 lo Short Film Experiment diviene vera eppi@ competizione, con un premio
in denaro appositamente istituito, nel 2009 nddieeKurze Wellee viene introdotta una
nuova sezione dedicata alle opere in lingua tedesca

Nel 2010 Il Festival viene diviso in due sezioQlpere Nuovgeconcorso nazionale
riservato a produzioni e/o autori italianiGdobal Vision rassegna internazionale di film
invitati.

Attualmente il Festival mantiene il formato intrattonel 2010 di competizione nazionale
affiancata da una rassegna internazionale di filitati. %

Per motivi organizzativi non si e svolta la 44%zeashe del Bolzano Short Film Festival,
sono stati pero premiati i molti appassionati éarutli questo fantastico mondo dei corti,
regalando una serata all'insegna di alcuni cortomgei che hanno partecipato a vari
prestigiosi festival su tutto il territorio italiare che sono stati premiati.

Alla rassegna The Best Italian Shorts 2011-2018haepresenti sette cortometraggi:

Via Curiel 8, Non farai del maleThe boy and the mogprin attesa dell’avvento
Dellammazzare il maialeNostos Cusutu n’ coddd’

** http://www.cineclub.bz.it/index.php?option=com_cemti&view=categories&id=9&ltemid=105 consultato il
21/12/2012.
*” http://www.operenuove.it/index.psuhp/it/ consultat1/12/2012.
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Di seguito l'intervento del Tesoriere Gio RoseanbBolzano Short Film Festival.

Domanda:Bolzano Short Film Festival, dal 1968 festival aertometraggio poi
'unione con la sezione internazionale No Wordd; 21205 spazio dedicato al cinema
sperimentale poi la sezione Die Kurze Welle; insartanti sviluppi importanti.

In quali acque “naviga” il Festival? Risente delldifficolta economiche di questo

periodo? Quali sono le prospettive future di quastanifestazione?

Risposta:per nostra scelta, basata su principi etici e mgralFestival non prevede
biglietto di ingresso, riteniamo infatti giusto néer pagare un’offerta culturale che é
in gran parte gia sovvenzionata da contributi pudibl

Di conseguenza, dal punto di vista economico, fitival ha passato indenne la crisi.
Anzi, essendo ormai una delle rare manifestazioaiuigte, anno dopo anno abbiamo
sempre visto incrementare i nostri spettatori.

Lo straordinario incremento dell’offerta del Fesly con tutte le sue sezioni, e stata
causa pero di un aumento esponenziale del lavonoos, disponendo di personale
fisso, tutto I'impegno per la realizzazione e aicardi noi volontari.

Senza un maggior impegno delllamministrazione palbivolto allo stanziamento di
fondi da destinare anche alle risorse umane, reuifficile prevedere importanti

sviluppi futuri, non potendo richiedere ed esigeag volontari ulteriori sforzi.

Considerazioni e futuro
In chiusura, l'ultima parte dell'intervista a GiooBeano, il Tesoriere del Cineclub
Bolzano si esprime su alcuni temi importanti: ipparto dell’associazione con |l

Cinema Indipendente e le istituzioni locali, ildud del Cineclub, la cultura in Italia.

Cinema Indipendente
Domanda:qual é il vostro rapporto con il Cinema IndipendehtCosa pensate di

questo tipo di cinema e come lo promuovete?

Risposta: salvo eccezionali occasioni, la nostra attenzionerse il cinema

indipendente é rivolta al mondo del cortometraggio.
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Va da sé asserire che lo stesso Bolzano Short Fdstival € diventato una delle piu
importanti vetrine italiane ed internazionali nowls per il mercato del corto, ma
principalmente per nuovi registi e attori.

Quando presentiamo un lavoro, € per noi fondamerltapresenza in sala dell’autore
proprio per consentirgli un rapporto diretto conplubblico e percepirne dal vivo le
emozioni.

Pubblico che, al contrario di quello che si penst diventando sempre piu esigente,
richiedendo anche al corto qualita e belle scenagge, non accontentandosi piu di
una storia divertente o di una semplice gag.

Auspichiamo che la nostra attivita possa servirelena rafforzare questo geniale

tipo di cinema.

Istituzioni locali
Tra gli sponsor del Cineclub vi sono, oltre allanBfazione Cassa di Risparmio di
Bolzano, la Regione Autonoma del Trentino - Altoidel la Provincia Autonoma di

Bolzano e la Citta di Bolzano.

Domandache rapporto avete con le istituzioni locali (RewoProvincia, Comune)?

Come collaborate e quanto e importante il sostegjropuesti soggetti?

Risposta:come gia accennato, le sovvenzioni pubbliche saronpi di sostanziale
importanza; le istituzioni ci vogliono “fondamentaénte bene”, perché abbiamo
sempre dimostrato di sviluppare con estrema seriptafessionalita e capacita gli
impegni assunti; collaborazione diretta non ve melta, perché non € previsto un

intreccio tra cido che proponiamo e cio che i vassassorati realizzano.
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Futuro
Domanda:infine, qual e il vostro giudizio sull’attuale sé@mione culturale italiana?

Come puo oggi “sopravvivere” un Cineclub?

Risposta:non entrando nel merito della diversificazione dlalelonazione di offerte
culturali, spesso simili, vediamo come positivaldtura generalista degli ultimi anni
che fa la moda, i tormentoni.

Questo perché, nel nostro piccolo, ci aiuta a reféwe la qualita offerta, ad essere
piu critici e piu esigenti, a scegliere e premigseodotti validi, anche se di poca
diffusione; in altri termini, la violenza e la baale che spesso ci circondano, fanno
automaticamente da filtro per nostro conto, seleaimo semplicemente chi e
interessato veramente alla nostra proposta, esclddecoloro che invece pensano sia
l'ultima tendenza del momento.

Infine sopravviviamo con le nostre forze, come sso@iazione dovrebbe sempre fare.

I numeri non sono piu quelli di vent'anni fa, mache i tempi sono cambiati.

Come si € potuto notare dalla storia, dalle a#tiwtdall’intervista al Tesoriere Gio

Roseano (che ringrazio per la collaborazione), ine€lub Bolzano, per le proprie

caratteristiche principali, si distingue profondantee dal cineclub tradizionale,

un’associazione che promuovere soprattutto la @ltinematografica “del fare”

attraverso i propri corsi video, concorsi intemiprkshop e anche tramite lo storico
Bolzano Short Film Festival.

Un Cineclub “non alla moda”, che della diversitddaropria forza e che grazie anche
al sostegno e al buon rapporto con le istituziooali (Regione, Provincia, Comune)

sopravvive e resiste nonostante le difficolta eoaoicbe a tutti note.
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1.5CINCECLUB D’'AZEGLIO (PARMA)

(fig. 13 logo Cinema D’Azeglio — sede storica Gahteclub)

Presentazione
La storia di questo Cineclub va di pari passo coellg del Cinema D’Azeglio (sala
con 200 posti a disposizione), luogo e sede stalos@ il circolo del cinema di Parma

promuove la cultura cinematografica attraversagaime iniziative sin dal 1975.

La storia dei cinema d'essai € la storia dellauraltcinematografica e della passione
cinefila che si sono sviluppate abbastanza recearttamel mondo della cultura, anche
perché, in fondo il cinema ha pochi decenni di.vita

In particolare, a Parma, la storia della conoscerinematografica ha registrato la
presenza del Cinema D’Azeglio fin dal 1975 (ed é deri piu vecchi d’ltalia), quando
pochi amici che credevano nel cinema, si sono nassseme a lavorare nel campo.

Le prime proiezioni hanno doverosamente riguardatstoria del cinema, diventando
subito il punto di riferimento per gli studenti ermgli appassionati.

Poi sono venulti i cicli dedicati a temi particolaairegisti, ad attori, a produzioni di alto
valore formale, contenutistico, artistico.

Una presenza per la citta, dunque: ma la colloocazjmarticolare del Cinema (anzi, del
“Cine”, come recentemente e stato ribattezzato)zZegho, nell'Oltretorrente di Parma,
in una zona che ha riscoperto la sua vocazionaraldtal servizio della citta, ha favorito
la sua riqualificazione culturale che sta dandotinboloni frutti.

Il “Cine D’Azeglio”, dunque é diventato un puntolitrale assoluto per tutta la citta:

le sue anteprime d’essai, le sue proposte di ciwi conducono gli studenti a leggere,
capire, discutere i film, in proiezioni a loro steanente riservate su temi di attualita, in
collaborazione con le diverse Scuole di ogni ordirggado.

Altri cicli vengono approntati, in collaborazionercmolte istituzioni cittadine pubbliche
e private, che favoriscono la visione per partigaiaggruppamenti di persone, come la
simpatica iniziativéEx ragazzi al cinemamolto tempo prima dell'inizio della proiezione,
si allunga la fila di quelli che non vogliono persieun’occasione del genere, sotto il sole
0 anche con la pioggia, € la testimonianza chevidfo del Cinema D’Azeglio ha assunto
un alto valore cittadino.

Particolarmente seguite dai ragazzi e dalle famigino le proiezioni di film del progetto
Cineclub dei Bambinii piccoli mostrano orgogliosi ai loro compagni fessera di
iscrizione al Cineclub a loro riservato per seguiiln saggiamente scelti per loro:

film recenti, di animazione e di racconto, per tenhbro congegnali.

Chi gestisce tutte queste iniziative (e probabilieeme mettera in cantiere altre) é il
Cineclub D’Azeglio che fa parte dellANCCI (Assoziane Nazionale Circoli
Cinematografici Italiani) e collabora con I' ACE@\qsociazione Cattolica Esercenti

99



Cinema) continuando ad approfondire la cultura roesegrafica assieme alla passione
cinefila, suscitando un formidabile interesse teasale e di approfondimento delle
tematiche®

Associazionismo

Inoltre, sul rapporto del Cineclub D’Azeglio con &I e ACEC cosi € intervenuto
Luigi Lagrasta, da trentacinque anni presidentecileblo del cinema di Parma e
presidente di ACEC Emilia, allinterno dell'intesta telefonica (poi trascritta) che

gentilmente mi ha concesso.

Domandagual e il vostro rapporto con 'ANCCI e TACEC?

Che tipo di collaborazioni si sono sviluppate negini?

Risposta il Cineclub D’Azeglio € programmato da ACEC pe¥cé una “sala della
comunita” per cui e tenuto ad essere tale, il sEovidi ACEC nei confronti del
Cineclub va dall’lamministrazione alla programmazon

Il Cineclub, in quanto associato al’ANCCI, collafaocon questa Associazione a
livello di proposte, consultazioni e confronti cormeviene per tutti gli altri circoli

affiliati in Italia ma ripeto, il “D’Azeglio” & gesito principalmente da ACEC.

Attivita

Un Cineclub che dal 1975, tramite alcune attivipeecifiche, promuove la cultura
cinematografica realizzando costantemente ciglirdiezione e formazione dedicati a
tutte le fasce d’eta, nel prosieguo dell'intervigtaresidente Luigi Lagrasta descrive i
quattro progetti principali del circolo di Parm&cuole al cinemaEx ragazzi al

cinema Cineclub per bambiniABC - Scuola di Cinema

** http://www.cinedazeglio.it/cineclub/ consultat®/12/2012.
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Scuole al cinema
Domandaguali attivita di promozione culturale cinematogca avete realizzato

nelle scuole? Con quali obiettivi e risultati?

Rispostaparallelamente alla programmazione normale di tuéesere, vi € una serie
di iniziative come “Scuole al cinema”, un progefideato e condotto da Giovanni
Cossio (vice presidente e direttore artistico daheé€lub) che consiste nel mettere a
disposizione per tutto l'anno la sala del CinemaABRéglio proponendo una
programmazione di alcuni film specifici per ognpdi di scuola, alla fine di ogni
proiezione e previsto un dibattito tra studenti,ceoti e nostri collaboratori.
Obiettivo di questo progetto e quello di abituangtit specialmente gli spettatori piu
giovani, a un rapporto con I'opera filmica, a urgttura critica e a un comportamento
di approccio e visione corretto, contrariamente aeljo che solitamente i ragazzi
stanno assorbendo con le grandi strutture.

Innanzitutto i risultati sono molto influenzabiladfilm che viene proiettato, inoltre vi
sono alcuni problemi: l'uscita dei ragazzi dalla usda per venire al Cinema
D’Azeglio, la maggiore proiezione all'interno dellscuola, la cattiva abitudine di
noleggiare le sale dei cinema principali.

Rispetto ai primi anni sicuramente l'adesione alogetto e diminuita pero,
specialmente nei primi mesi di suola, la richiestancora molto buona; lo scorso
anno la partecipazione delle scuole nel complessstada un po’ debole come
all'inizio di quest’anno ma tutto cio € dovuto a problema piu generale, comune in

tutta Italia.

Ex ragazzi al cinema
Domandarome si e sviluppata negli anni I'iniziativa “Exgazzi al cinema”?

Quali cicli di proiezione sono stati affrontati erc quali risposte?

Risposta: Ex ragazzi al cinema” € una mia idea nata dieci iafa il progetto piu

frequentato dell'intera regione, si tratta di uniamativa dedicata ai pensionati e agli
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anziani con l'obiettivo di far socializzare quegiersone tramite la visione unicamente
gratuita di nuovi film nell’arco dell’anno.

E’ un’operazione socio culturale dove I'intero costudo e crudo era garantito fino a

un anno fa dal Comune di Parma, ora invece da ysomante sponsor privato che ha
apprezzato il valore di questa iniziativa vist@dstante tutto esaurito.

| film proiettati all'interno del progetto “Ex ragazi al cinema” sono tutte opere di

qualita ma “leggere” in quanto I'anziano non vuoledere il dramma.

Un dato significativo: nello scorso primo ciclo aanale di proiezioni (dieci

pomeriggi con due visioni a volta) in totale vi sastate 7300 persone.

Cineclub dei bambini
Domanda: Cineclub dei bambini”, interessante e importanteitiva.
Quali sono gli obiettivi principali? Quali i flmiettati? Qual é stata la risposta da

parte del giovane pubblico e delle famiglie?

Rispostail progetto “Cineclub dei bambini” & opera della Btcssa neuro-psichiatra
infantile Annalisa Chiesi, un progetto nato dodacini fa con I'obiettivo di abituare i
bambini a vedere i film presentando le opere ciswegrafiche scelte appositamente e
discutendone brevemente dopo la proiezione.

Negli ultimi anni 'adesione a tale progetto e legmente diminuita ma si € registrato
un dato positivo: ora le famiglie sono molto pidia, i genitori non portano piu i
propri figli al Cinema D’Azeglio e se ne vanno menangono e partecipano alle
proiezioni.

Inoltre, successivamente al Cineclub dei bambinat un altro importante progetto
sempre ideato dalla Dott.ssa Annalisa Chiesi : “ABCScuola di Cinema”,
un’iniziativa che prevede l'insegnamento elementdabte tecniche cinematografiche
e di recitazione ai giovani studenti ad opera di regista; al termine dell’anno
scolastico, gli allievi di questo corso devono reahre un cortometraggio finale,
esiste infatti una collana di cortometraggi deln€club D’Azeglio nati da questo

progetto.
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Altre attivita
Il presidente Luigi Lagrasta ha voluto aggiungenevbmente alcune ulteriori
considerazioni sulle attivita di promozione cultara&inematografica del Cineclub

D’Azeglio:

ogni anno facciamo almeno una grossa rassegna geatli Storia del cinema, la
prima edizione era dedicata ai maestri del cinemapeo, la seconda interamente
dedicata a Luchino Visconti, la terza e in fas@uiparazione, questa iniziativa vuole
mostrare i capolavori del cinema che non si trov@in, soprattutto ai ragazzi che li
vedono per la prima volta; vi € pure, tra le nosta#tivita, I'arena estiva con
proiezioni all'aperto come avvenuto per la rassed@anema nei giardini”; infine
organizziamo da anni “Original One”, un progettorfdamentale nato nel 1990 e che
prevede la proiezione, ogni martedi, di un film jpmima visione in lingua

rigorosamente originale.

Considerazioni e futuro
Rapporti con le istituzioni locali (Comune, Provienc Regione) e il Cinema
Indipendente, futuro del Cineclub, cultura in kalguesti i temi affrontati nella parte

finale dell'intervista realizzata al presidente ¢idiagrasta e che riporto di seguito.

Istituzioni local

Domanda: dal 1975 il Cineclub D’Azeglio rappresenta un purdo riferimento
culturale per la citta di Parma. Che rapporto siigstaurato nel territorio con i
cittadini? Collaborate con le istituzioni pubblicf€omune, Provincia, Regione)? Se

si, in quale modo?

Rispostail Cinema D’Azeglio € una sala storica, l'unica msta in meta della citta,

un’istituzione per Parma, il pubblico ne e affeatm particolarmente perché e un
posto di memoria, una sala che esiste da decinandi e dove molti parmensi
“cinematograficamente” sono nati li.

Le amministrazioni locali, negli ultimi dodici anrgi hanno aiutato molto, ora le cose

sono cambiate e l'amministrazione attuale, vistitempi, puo fare ben poco,
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fortunatamente sono intervenuti alcuni sponsor girivche ci permettono di

continuare la nostra attivita di promozione cultieainematografica.

Cinema Indipendente
Domanda: qual € il vostro rapporto con il Cinema IndipendePtCosa pensate di

questo tipo di cinema e come lo promuovete?

Risposta: premetto di essere un grande estimatore del Cinénipendente e
saltuariamente se ci vengono proposte opere filengihquesto tipo, in base ai pochi
spazi disponibili nella programmazione annuale, piettiamo volentieri, queste
possono essere legate anche a un progetto speatfi@ovoglio essere chiaro,
il Cinema Indipendente, a meno che non ci sia uggstio specifico a volerlo
promuovere, per noi € un investimento notevoleoaté di un bilancio annuale da

rispettare.

Futuro
Domandainfine, qual € il vostro giudizio sull'attuale samione culturale italiana?

Come puo “sopravvivere” un Cineclub oggi?

Risposta:la situazione culturale italiana é tristissima puappo, € una cultura di
sofferenza totale di cui il cinema ne risente tsgitho visto il crollo dei finanziamenti
ma e lo specchio della nazione, io comunque speumi‘rinascimento” specialmente
nel cinema perché e un’arte per tutti.

Un cineclub puo sopravvivere oggi facendo del ldma per tutti, cercando di darsi
un'immagine autonoma che lo distingua e creando pnegettualita costante di

qualita.

Il Cineclub D’Azeglio sopravvive ancora grazie afjfeopria identita riconosciuta e
amata da un pubblico storicamente fedele nonoslamieesenza (quasi unica in Italia
in rapporto alle dimensioni della citta Parma c800d00 abitanti) di due multisala per

un totale di 12 sale e 28/30 film nuovi al mese.
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A conferma del valore socio culturale e sul futudel Cineclub D’Azeglio (di
conseguenza del cinema stesso dove ha sede) rqpondi un’interessante articolo di
Alessandro Trentadue pubblicato il 27 Novembre 2@&L2 quotidiano online
La Repubblica Parmal giornalista commenta cosi I'incontro avventi®a i residenti
del quartiere Oltretorrente di Parma e 'amminatiae comunale per discutere sulla

possibile chiusura dello storico locale.

Il “D’Azeglio” tiene duro, la chiusura puo attender

Resiste lo storico cinema d’essai dell’Oltretoregnthe i residenti del quartiere hanno
segnalato come “a rischio chiusura” all’ Amminisicae nell'incontro pubblico di lunedi
sera.

Alla loro preoccupazione ha risposto subito 'Assge alla Cultura, Laura Ferraris,
ricordando un sostegno economico del Comune di 88000 euro per la sala, che pero e
ancora senza convenzione: “L’ultima & scaduta is&drso — ha spiegato — e non é stata
piu rinnovata sotto il commissario, adesso pensianf@rne una nuova, in un’ottica che
coinvolga giovani, turismo e cultura”.

“E giusto lanciare I'allarme ma non stiamo per deite — riferisce il gestore della sala
Luigi Lagrasta, contattato da Repubblica Parmabiaaho difficolta immense, & vero, ma
andiamo avanti con sacrifici e I'aiuto di chi cvieino”.

A cominciare dal Comune: “Non abbiamo ancora ritevlifinanziamento — precisa —
ma sono sicuro che arrivera, siamo grati al Conpanda mano che ci sta dando”.

Anche perché, tanto per dare un’idea dei costipietolo cinema, solo allestire lo
schermo nello spazio estivo all'aperto costa 8Q00 poi ci sono “tremila altre spese”.
Altra questione urgente (e costosa), la digitaliznae della sala.

Passaggio obbligatorio dal 1° gennaio 2014; la étegifinanzia al 50% fino a 50000
euro l'installazione del nuovo maxischermo ma ilAReglio”, per ora, non rientra nei
cinema che beneficerebbero del bonus.

“Anche qui si tratta di un inghippo burocratico re@sa il gestore — questo giovedi ne
discuteremo in Regione, ma sono quasi certo chieeamai ne faremo parté®.

Successivamente all’articolo di Alessandro Trentadwigi Lagrasta, presidente del
Cineclub D’Azeglio, ha voluto replicare con unaédea aperta indirizzata ai lettori de

La Repubblica Parma soprattutto all Amministrazione comunale.

** http://oltretorrente-parma.blogautore.repubbli¢20i1 2/11/27/cinema-dazeglio-difficolta-ma-non-sitxte/
consultato il 22/12/2012.
105



Egregio Direttore,

ho letto con interesse la cronaca dell'incontroedi avvenuto fra '’Amministrazione
Comunale e gli abitanti dell’Oltrettorrente.

[...] Mi preme assicurare che, pur con grandi saurifil “D’Azeglio”, finché sara
possibile, proseguira nella attivita’ socio cullera&he da decenni svolge a servizio
dell'Oltrettorente e di Parma ma € bene rinnovaredstra preoccupazione per le gravi e
complesse difficolta in cui ci troviamo da tempa gversi motivi quali:

la drastica diminuzione di pubblico avvenuta ingjaaultimo decennio causa il profondo
mutamento dell’'offerta cinematografica a Parmaltarvento massiccio delle multisala;
I'obbligato investimento, per noi al momento insoppbile senza il sostegno della
Regione, di passaggio al digitale dal 1° gennai@420a drastica diminuzione dei
parcheggi intorno alla nostra Sala; i costi di ggle identici , malgrado le nostre piccole
dimensioni, a quelli dei grandi esercizi.

[...] Tenere accese le luci del “D’Azeglio” tutte tere dell'anno e attivare una arena
nellestate, del tutto antieconomica per le ridottenensioni ma funzionante per
aggregare il quartiere, € conferma della nostrazifune primaria di comunicazione
sociale e culturale; dalla chiara dichiarazione 8&j. Assessore di ieri sera siamo
fiduciosi che ’Amministrazione assicurera la cbli@azione che da anni € in atto e che il
Pubblico, che ci ha sempre sostenuto e frequentato,affetto e stima, continui ad
apprezzare la nostra finalita consistente neliiaftil bel cinema a tutti”.

Reputo che ieri sia stata una opportunita impoetalitconfronto e chiarimento fra chi
vuole bene al nostro lavoro e al suo quartierei éstituzionalmente ha I'obbligo e la cura
di sostenere ogni realta che opera culturalmesteialmente nella nostra cifta.

Ringraziando il presidente Luigi Lagrasta per lalatmrazione e disponibilita
dimostrata, a conferma della sua infinita passjmereil cinema, chiudo con una breve
analisi: il Cineclub D’Azeglio risulta dunque uneaita importante per Parma, amata
da tutti i cittadini e che dal 1975 promuove laterd cinematografica attraverso
tantissime attivita divise accuratamente per fate¢a, un circolo del cinema che
realizza le proprie iniziative parallelamente affgogrammazione principale del
Cinema D’Azeglio che prevede la proiezione di opmime.

Un Cineclub che fa dell’ “abituare alla visione edtlira critica dei film” la propria
missione e attivita piu importante e che, nonostdet difficolta economiche del
momento, cerca di “sopravvivere” con soluzioni ggive e intelligenti come |l
sostegno da parte di sponsor privati; infine, urcoto del cinema al passo coi tempi,
pronto alla digitalizzazione prevista per il 20lrdge al probabile ed essenziale aiuto

della Regione.

*° http://oltretorrente-parma.blogautore.repubbli¢20i1 2/11/27/tra-sicurezza-movida-e-due-bugie/contmen
page-1/#comment-54970 consultato il 22/12/2012.
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1.6 Conclusioni

Come gia scritto nell’introduzione al secondo aalpit questi cineclub da me scelti
rappresentano una parte di tutto quello che stdaoendo quasi 1500 circoli del
cinema (la maggior parte associati) in Italia, guesque soggetti perd0 possono
sicuramente fornire un indice di quello che stacedendo piu generalmente, in quasi
tutto il paese: la presenza ancora di una fortenpmione culturale cinematografica
realizzata dai cineclub italiani nonostante le rdifécolta economiche che purtroppo
stanno attraversando la maggior parte di questjedtig ma prima di dare dei dati
ancora piu precisi su questo fenomeno in contimaacita, vorrei mettere a confronto

le storie, attivita e considerazioni (degli intestaiti) dei cinque cineclub descritti.

Nati tutti e cinque i cineclub in diverse fasi tedsociazionismo, come gia scritto,
questi soggetti hanno alle spalle una lunga e itapte storia, chi piu e chi meno,

radicata nel territorio e che continua ad evolveosipassare degli anni.

Innanzitutto ogni cineclub scelto si distingue pgneno una caratteristica principale:
il Cineclub Sassari per la storica produzione ditaxoetraggi ad opera dei soci,
emblema di questa attivita e il Sardinia Film Resi

il Filmstudio di Roma per la gloriosa e importasteria testimoniata da famosi attori,
registi, autori che lo hanno frequentato e peraksegne e proiezioni, da sempre, di
opere del cinema indipendente, sperimentale, dtartecc.;

La Cappella Underground di Trieste per la storittaviga, sin dalle sue origini, di
promozione del cinema di ricerca, fuori dai circ@dmmerciali, tramite rassegne
specifiche e il famos@rieste Science + Fictign

il Cineclub Bolzano per I'attenzione rivolta alléiata di formazione e produzione di
cortometraggi, i cui risultati trovano poi la lonmassima espressione all'interno
dell'iniziativa Showreek soprattutto nel Bolzano Short Film Festival;

infine, il Cineclub D’Azeglio di Parma per le tasdime e consolidate attivita di
promozione culturale cinematografica rivolte agué eta, dai bambini agli anziani,

un circolo del cinema, come gli altri quattro, ecppresenta un vero e proprio punto

di riferimento socio culturale per la citta in & sede.
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Tantissime e diverse quindi sono le attivita dirpozione culturale cinematografica
realizzate da questi circoli del cinema, tra questene sono molte in comune per
tipologia, a partire dalle iniziative di formazioree didattica rivolte soprattutto al
pubblico piu giovane:Spazio Cinemaad opera del Cineclub Sassari, il progetto
Mediatecambientele La Cappella Undergound e, primo in questo camhgzineclub
D’Azeglio conScuole al CinemaCineclub dei bambiniABC — Scuola di Cinema

Ex ragazzi al cinemgprogetto rivolto esclusivamente agli anziani).

Tra le attivita in comune, abbiamo poi le rassegynetrospettive: quelle realizzate fino
al 2007 (ora quasi inesistenti) dal Filmstudio,réssegne dedicate alla Storia del
cinema del Cineclub D’Azeglio, le rassegne sul wiaali ricerca e indipendente de La
Cappella Underground.

Tre dei cinque cineclub scelti, collaborano o mEzno direttamente alcuni festival:

il Cineclub Sassari collabora all'interno del Sardi Film Festival, La Cappella
Underground organizza Wrieste Science + Fictignil Cineclub Bolzano realizza il
Bolzano Short Film Festival.

Infine, per quanto riguarda le attivita di promomoculturale cinematografica in
comune tra i vari cineclub, i Cineclub Sassari éz&0o0 sono fortemente accomunati
dalla produzione di cortometraggi con la differerttee il cineclub bolzanese pone
maggiore attenzione alla formazione dei soci coeciigi corsi video, workshop e

seminari.

Inoltre, da ricordare che tre cineclub in particelgppossiedono importanti archivi
storici, luoghi della memoria ricchi di opere audswve: la Mediateca Internazionale
del Cortometraggio del Cineclub Sassari, la Medmtde La Cappella Underground di
Trieste e l'importantissimo archivio del Filmstudio Roma con 300 casse piene di

pellicole rarissime, copioni, cataloghi e locandamgginali.

Dunque sono tante e diverse le differenze e le glanke per quanto riguarda sia le
storie che le attivita di promozione culturale omsografica dei cinque cineclub, ora
invece, mettero a confronto le risposte (piu 0 mesaurienti) date dai vari intervistati

alle domande comuni poste alla fine di ogni int&tiavie che erano centrate su quattro
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argomenti specifici: il rapporto con le istituziokacali, il rapporto con il Cinema

Indipendente, I'attuale situazione culturale itaéiail futuro del cineclub.

Sicuramente tutti e cinque i cineclub, come taltti @ Italia, stanno attraversando un
difficile momento causato dai tagli alla cultura edera dello Stato, delle Regioni,
Province e Comuni.

Nonostante tutto pero, questi circoli del cinemarawvivono ancora grazie alla

grande passione e il volontariato (gratuito) desi s®/o tramite l'aiuto di sponsor

privati, al momento chi soffre maggiormente quesizazione ¢ il Filmstudio di Roma

che non ha piu sostegno pubblico dal 2007 e sthiasdo la chiusura mentre |l

Cineclub D’Azeglio e il Cineclub Sassari sembran@ratrovato finalmente delle

soluzioni per il proprio futuro grazie all'intervendelle Regioni rispettive; infine, sia

La Cappella Underground che il Cineclub Bolzanos@mo non risentire piu di tanto

guesta crisi e proseguono le loro attivita mantdodpsuoni rapporti con le istituzioni

locali.

Per quanto riguarda il rapporto dei cineclub co@irlema Indipendente, vi sono delle
differenze abbastanza forti: il Filmstudio da seenfpa della proiezione di opere
indipendenti una delle proprie attivita principali, Cineclub Sassari e Bolzano
promuovono questo “genere” quasi esclusivamenta faima del cortometraggio,

La Cappella Underground, come il circolo romanopiomuove sin dalle sue origini

ma con particolare attenzione nei confronti delfgere di fantascienza; infine, |l

Cineclub D’Azeglio, al contrario degli altri quaitisoggetti, promuove raramente |l
Cinema Indipendente in quanto lo considera un titwesto troppo rischioso.

Le risposte alle due domande finali sulla culturdtalia e il futuro dei cineclub, hanno
rilevato un pensiero e una linea generale abbasteimara e comune: tutti e cinque i
cineclub criticano I'attuale situazione cultural@liana ma allo stesso tempo,
consapevoli di tutto cio, non si fermano alle chg, dimostrano un atteggiamento di
speranza e spinti dalla passione dei soci e dalisgasmo dimostrato dal loro pubblico
fedele, resistono ancora in qualche modo cercandmgonendo nuove soluzioni e

strategie per sopravvivere.
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Nando Scanu ha dichiarato che il Cineclub Sassarstera comungqud’'associazione
sarda infatti sta proseguendo le proprie attivitioliandosi ed espandendosi nel resto
dell'ltalia e del mondo con lingresso di nuovi §osenza mai abbandonare
'importante progetto dellaCittadella del Cinema fondamentale per il futuro.
Il Filmstudio di Roma rappresentato da Armando lesdhpiu critico di tutti e cinque
gli intervistati nei confronti dell’attuale situamie culturale italiana, basandosi sulla
propria esperienza acquisita negli anni, sta cel@wan provando nuove strategie di
auto-promozione del circolo stesso come, ad esempidvostra FILMSTUDIO
STORY

La Cappella Underground di Trieste, nonostantegii tdella Regione, come ha
dichiarato Francesco Cappellotto, prosegue le proptoriche e amate attivita,
sperando in un futuro migliore.

Gio Roseano del Cineclub Bolzano considera la pessén Italia di una cultura di
massa un dato positivo poiché rafforza ulteriormentende unica quella cultura che,
al contrario, il suo circolo del cinema cerca dorpuovere; per quanto riguarda il
futuro del cineclub non si pone problemi poichéslam associazione sopravvive da
sempre grazie alle proprie forze.

Infine, Luigi Lagrasta del Cineclub D’Azeglio di faa, dopo alcuni incontri con
'amministrazione pubblica, € riuscito ad ottendrsostegno della Regione per la
digitalizzazione della sala prevista per il 201dngue un cineclub al passo coi tempi e
che gia da anni ha capito che il sostegno di spam$eati rappresenta una soluzione

molto valida per la propria sopravvivenza.

Dopo lanalisi di confronto, concludo riprendendb discorso (precedentemente
accennato) sul “fenomeno Cineclub”, una realta drtef crescita e trasformazione
come testimoniato da un interessante articoloasidrMaria Scalise (da La Repubblica
del 23 Gennaio 2013) che merita di essere ripogastsi interamente poiché fornisce

un quadro generale molto significativo per quargoarda il 2012/2013.
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Benvenuti nella second life di cineclub, cineciretinema d’'essai.

Sono quasi 1.500 in tutta Italia, ormai.

Piacciono ai giovani che ci trovano i cosiddettinifinvisibili” (quelli mai distribuiti), ai
single che incontrano potenziali fidanzate/i, dleniglie che riscoprono il gusto di
divertirsi con pochi euro.

Mentre I'impero dei multisala vacilla con le salene solo a meta (per I'Agis il 2012 si
chiude con un meno 10% degli incassi), le piccesdta festeggiano.

| circoli dei cinema parlano infatti di un 10% iupi tesserati, ma ci sono anche casi in
cui gli ingressi si sono quadruplicati, grazie dfj@ma visione” di opere indipendenti.
Perché le salette un tempo polverose e speciaizmdta corazzata Potémkie altri
classici non facili da digerire, sono state capi@cinnovarsi.

Ora si contano nove federazioni nazionali che reggmtano i piccoli cinema.

Il presidente della Ficc (Federazione Italiana @irdel Cinema) Marco Asunis ha da
poco festeggiato I'apertura di una nuova sala &i3oe «Raduniamo piu di 150 circoli,
dalla Sicilia al Veneto, e a dispetto dei taglaatlultura, e dopo anni di decrescita, dal
2009 viaggiamo alla media di 10 nuovi spazi I'anno»

Secondo Asunis l'identikit del nuovo cinefilo & game (20-30 anni) e alla ricerca di quei
film che non vedrebbe nelle sale tradizionali.

Ma buone notizie arrivano anche dal responsabiléa degs (Cinecircoli giovanili
salesiani), Candido Coppetelli: «Le nostre saleamweaggregazione e nel 2012 con
135mila spettatori siamo cresciuti del 10%».

Nonostante gli scarni sostegni statali le nove f&zleni “sbhigliettano” 2 milioni di
ingressi I'anno; grande entusiasmo anche dalla Wthdone circoli cinematografici
Arci): «Un boom cosi non si vedeva da tempo, ssctirso anno avevamo 350 associati
in quest’inizio 2013 siamo partiti gia con 380».

[...] Ma nei cineclub sono soprattutto i titoli inéicd attrarre il pubblico, come spiegano
quelli di Distribuzione Indipendente, circuito ngger sdoganare opere che rischierebbero
di restare nel cassetto.

«Ci rivolgiamo a un bacino di 360 sale, di quedles8no nostre affiliate e proiettano in
contemporanea, come nel caso delle prime visiapigga uno dei fondatori, Giovanni
Costantino che cosi prosegue «grazie a questatimeii circoli hanno incrementato i
tesserati, che in alcuni casi sono addirittura quglttati».

Ma c’e dellaltro.

«ll pubblico ha bisogno di socializzare, queste saéttono lo spettatore al centro della
serata permettendogli d’'incontrarsi e parlare>eggmo da Zero in Condotta, 50 posti alla
Garbatella di Roma.

Cosi le piccole realta sfidano e vincono la formigh“fast cine”, quella dell’entri-paghi-
vedi-esci*

I 10% in piu di tesserati e 2 milioni di bigliettienduti tra i cineclub delle nove

Associazioni, continuo rinnovamento, prezzi deilibitj convenienti, prime visioni di

opere indipendentifilm invisibili tanto ricercati dal nuovo giovane pubblico itaban

il ritorno dello spettatore al centro della serata permettendoglinabntrarsi e

parlare: sono questi i dati e le parole-chiave del chianocesso di tanti cineclub

italiani, un fenomeno in controtendenza rispettmaitisala sempre piu in crisi.

“http://www.distribuzioneindipendente.it/images/emse/gennaio2013/1a%20repubblica%20distribuzioné%20
ndipendente.pdf consultato il 24/01/2013.
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A conferma dell'importanza e del valore delle athvdi promozione culturale
cinematografica realizzate dai cineclub italiamporto inoltre I'intervista di Leandro
Palestrini al famoso regista Paolo Virzi, anchestpu@pparsa su La Repubblica di
Mercoledi 23 Gennaio 2013.

Come spiega questo boom dei cineclub?

E’ un vuoto che viene riempito.

Nei centri storici chiudono i cinema (diventano eupercati) e si creano cineclub, sale
gestite da associazioni private per vedere film ©be si vedrebbero altrimenti o che
hanno vita breve dopo i festival.

1500 sale: una rivincita sui multiplex?

lo non ho nulla contro le multisale, sono legittime

Ma la loro offerta € monotematica.

Ed & bene che oltre i multiplex ci sia un’offertaeisa.

Mentre scompaiono le sale popolari, sono felicerdmeano salette dove andare a vedere
cinema di qualita.

Per rivedere titoli com@he Artist(passato come film d’essai) Amour uscito in 30
copie.

Piccoli cinema e cineclub andrebbero sostenuti?

Il cinema non e solo uno svago, una cosa superflua.

| Beni culturali dovrebbero aiutare certi esercenti

In Francia lo stato ha contribuito (per il 90%}asti della digitalizzazione.
In Italia questo fiorire di salette e cineclub afuive sostenutB.

Il Cineclub Sassari, Bolzano, D’Azeglio, il Filmslio, La Cappella Underground e
tutti gli altri cineclub d’ltalia stanno attraversem momento difficile ma, a quanto pare
anche dall'articolo della Scalise e dalle paroleonaggianti di Virzi, sembra che nel
nostro paese sia in atto, come direbbe Armandoé,aam“risveglio delle coscienze”.
La domanda quindi sorge spontanea: ci sara qumtieto fine"?

Speriamo.

“http://www.distribuzioneindipendente.it/images/emse/gennaio2013/1a%20repubblica%20distribuzioné%20
ndipendente.pdf consultato il 24/01/2013.
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CAP. 3 CINECLUB SHINING (PESARO)

(fig. 1 logo Cineclub Shining)

Ho voluto scrivere un capitolo a parte dedicataestp Cineclub poiché si tratta di un
circolo del cinema cui tengo particolarmente in rgoaha sede e svolge le proprie
attivita nella mia citta ma soprattutto perchéreqfiento attivamente da tanto tempo.
Un cineclub giovane ma molto interessante, riccodlide iniziative di promozione
culturale cinematografica, dove il Cinema vienettéta seriamente da persone
competenti; anche lo “Shining”, come i cineclulitafi nel precedente capitolo e tanti
altri in Italia, sta attraversando un momento dil§ ma nonostante tutto resiste e va
avanti grazie alla grande passione dei soci e @#menza di un pubblico fedele.
Di seguito riporto (come gia fatto per gli altrneclub scelti) la storia, le attivita e
alcune riflessioni dello “Shining” che ho potuto sdavere trascrivendo lI'ampia
intervista realizzata a uno dei soci fondatoriniNaliani, che ringrazio per la gentile

collaborazione e i fondamentali materiali messispaksizione.

Storia

La storia del Cineclub € iniziata con un gruppoadiici, esattamente quattro, che
frequentava assiduamente rassegne di cinemaoeitone iniziative erano realizzate
in maniera quasi “clandestina” in locali iper peri€i e le opere proposte erano molto
particolari e di nicchia come i primi film di Petéackson.

Successivamente uno di questi cinefili (Mauro Gmygropose di rendere la loro
passione un qualcosa di piu istituzionalizzato] oe$ Gennaio 2004 nacque a Pesaro
ufficialmente I'associazione culturale Cineclub 8hg per volonta dei tre soci

fondatori: Ivan Italiani, Michele Rossi e Mauro @ (Presidente).
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Il Cineclub da subito si e affiliato alla UICC (l4me Italiana Circoli del Cinema) con
la quale ha tuttora un rapporto buono, proposigvoollabora per quanto riguarda:
leggi normative, informazioni e riferimenti nazidn@roposte di attivita, ecc.

Il supporto e sostegno piu forte da parte della@i&i confronti dello “Shining” e
stato sicuramente quello nel periodo glorioso Blesaro Horror Fest Festival di
Cinema e Letteratura Horror (cinque edizioni, d2042 al 2008).

Dal 2004 il Cineclub é cresciuto notevolmente pamaro di soci, affluenza di
pubblico e iniziative, oggi promuove infatti la tuwia cinematografica tramite
rassegne, proiezioni di film del cinema indipendeiatrene estive, corsi di linguaggio
cinematografico, cineforum per scuole, incontri cautori e registi; inoltre ha
realizzato, come scritto precedentementBesgaro Horror Fest Festival di Cinema e
Letteratura Horror fino al 2008.

Dopo anni di nomadismo il Cineclub ora ha una gederia dove, oltre allo svolgersi
di alcune attivita di proiezione, e possibile ngjege film; infine da ricordare che lo
“Shining” svolge da anni la maggior parte delle gre iniziative collaborando con
alcune sale cinematografiche locali e con l'amniiaiBdone comunale per poter
usufruire di alcuni luoghi pubblici all'aperto.

L’associazione € aperta a tutti coloro che vogliotiwentarne soci tramite |l

tesseramento annuale ed € gestita da un consiggitivi.

Attivita

Tantissime e diverse le iniziative di promozioneltuwale cinematografica del
Cineclub pesarese, ad esempio si va dalla rassegragiche dDentro il cinemaalle
proiezioni estive deCinema all’aperto dai corsi di linguaggio cinematografico al
Pesaro Horror Festche ha fatto conoscere lo “Shining” su tutto ifriterio
provinciale e nel resto del paese; si tratta aviatmolto diverse che nascono in base
alla situazione e intuizione del momento, apertet@ il cinema nei suoi vari generi

(classico, d’avanguardia, d’autore, indipendente,)esenza limiti preposti.
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Pesaro Horror Fest

(fig. 2 locandina ed. 2008)

Il Festival di Cinema e Letteratura Horror nacqeé 2004 dalla passione comune dei
tre soci del Cineclub per questo genere, decisiaadizzare qualcosa di piu importante
rispetto alla semplice proiezione di film horrorqualche sala locale.

Dopo una prima edizione “zero” sperimentale conhjgstme persone presenti in una
sala cinematografica periferica, I'anno successremnero invitati i primi ospiti
nazionali come il regista Ruggero Deodato e suocaasente internazionali come |l
regista tedesco Jorg Buttgereit.

Incontri con autori, registi, rassegne, concorpiere prime, presentazioni di libri e
tanto altro sul cinema e la letteratura horror, e@sealation di successo e attenzione a
livello nazionale per il festival con un pubblicenspre piu numeroso e proveniente da
tutte le parti d’ltalia fino all’'ultima edizione,uglla del 2008.

Per dare un’idea di quello che proponeva effettmai® ilPesaro Horror Festriporto

di seqguito il comunicato originale di presentazided’ultima edizione del festival.
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Si svolgera dal 26 al 31 agosto, a Pesaro, la @@dizione dePesaro Horror Fest
Festival internazionale di cinema e letteraturadroiorganizzato dal Cineclub Shining in
collaborazione con I'Unione lItaliana Circoli deln@ma, la Provincia di Pesaro e Urbino,
il Comune di Pesaro, la Mediateca delle Marche.

Durante il festival ci sara il concorso di cortoraggi Il ritorno dei corti viventiche
assegnera il premio per il miglior corto e quelés pp miglior soggetto.

La giuria sara presieduta da Dardano Sacchettgreaudi oltre cento fra soggetti e
sceneggiature di film nella sua immensa carriera.

Ci saranno il regista Valerio Boserman, che a Pegaesentera la sua opera prima
La notte eterna del coniglicChiara Palazzolo, che durante il festival pargasuoi libri

e racconti recentemente pubblicati, Andrea Brurifico che terra I'incontro sul cinema
di Lucio Fulci e Michele Pastrello, il giovane argorincitore del concorso di corti nella
scorsa edizione.

Anche il pubblico, tramite una votazione fra glibabati del Club, assegnera il suo
premio al miglior corto ed altrettanto fara Ang@&accella, scrittrice, che assegnera il
vincitore del Premid\ngela.

Pesar Horror Fespresentera 'omaggio al regista tedesco Jorg Brdig del quale sara
presentata I'opera omnia, il recupero ldaldila di Lucio Fulci oltre ad incontri con
autori, presentazioni di libri, aperitivi tematiei una notte, quella di sabato prossimo,
dedicata agli horror demenziaf.

Un festival divenuto importante ma che per contisua vivere e crescere non poteva
piu basarsi su risorse umane ed economiche ridlettstesse della prima edizione),
serviva un supporto piu forte da parte delle igtdni locali e degli sponsor privati che
pero purtroppo non ci fu, cosi i tre soci del Clabgal posto di fare un passo indietro
riducendo la proposta della manifestazione, neP2fcisero di sospenderePiesaro
Horror Festsperando di “resuscitarlo” prima o poi negli anac&essivi, cosi infatti

recitava l'ultimo comunicato ufficiale:

come ormai in tanti avevano intuito, purtroppo izdne del 2009 del Festival
non si terra; purtroppo la crisi, i tagli, la comgiura e chi piu ne ha piu ne metta
si sono rivelati alibi perfetti per chi non ha nvaluto concretamente aiutare una
manifestazione che, nel suo piccolo, aveva ormaidimensione internazionale e
una stima consolidata.

Chi la organizzava e coloro che I'hanno sempreesngf, a cominciare dal
pubblico, non sono forze sufficienti per tenerepiadi, in maniera adeguata, un
evento che possa essere paragonabile a quello wlegli anni con decine di
ospiti, visioni, appuntamenti, incontri.

Invece che varare un’edizione in tono ridotto e @so, il Cineclub Shining ha
deciso, a malincuore, di “passare un turno” spesarnd nel 2010 ci siano tutte le
condizioni per “sfornare” un festival storico; stia gia pensando a nuovi homi,
luoghi, persone da coinvolgete.

* http://www.adnkronos.com/Archivio/AdnAgenzia/2008/20/Spettacolo/Cinema/CINEMA-AL-VIA-A-
PESARO-LA-QUARTA-EDIZIONE-DEL-FESTIVAL-HORROR_155php consultato il 3/01/2013.
* http://www.pesarhorrorfest.it/ consultato il 3/0013.
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Arene estive

Dal 2004 l'arena estiva, soprattutto in una cittanmire come Pesaro, ogni anno
permette il salto di qualita del Cineclub, nel senshe la realta di nicchia dello
“Shining” in estate si apre al pubblico comune afegari in inverno frequenta solo
le sale cinematografiche principali.

I primi anni di Cinema all'aperto sono stati sicuramente molto difficili per
I'inesperienza e il poco appoggio delle istituzidocali ma poi, col passare delle
edizioni, c’é stato un crescendo notevole di pwabtihe ha consentito il recupero di
risorse ed energie fondamentali anche per lo svagto regolare delle attivita
annuali di promozione culturale cinematograficaalegclub.

La proposta estiva, al contrario di quella solta,esplicitamente incontro al gusto
del pubblico medio, infatti i film presenti nellaggrammazione dCinema all’aperto
sono quasi sempre i migliori dell’annata cinemaafiga appena passata, ogni tanto
pero, allinterno della rassegna estiva, vengorgerite anche opere del cinema
d’essai o che si vogliono sottolineare particolartae

| luoghi all'aperto delle arene estive sono stgh:Orti Giuli a Pesaro, un luogo
abbandonato che i soci con fatica e senza aiutblmithanno ripulito anche dalle
siringhe dei tossicodipendenti per renderlo vi@pia suggestiva Villa Marina vicino
al mare; il cortile di Palazzo Mazzolari Mosca ienp centro storico; una parte della
spiaggia di Viale Trieste con l'originale attivith proiezione quasi in riva al mare;
infine, da qualche anno Piazzale Agide Fava, sempcentro, altro luogo che quasi
nessuno prima conosceva,; quindi si puo dire chdetaltre cose, il Cineclub ha pure

restituito dignita a luoghi importanti della cigaonosciuti o dimenticati.
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Cinema sotto la luna

(fig. 3 locandina 2012)

Per dare un esempio pratico di come sono orgaeizzatosa propongono le arene
estive, riporto di seqguito il comunicato ufficialgel Cineclub Shining inerente

all'ultima iniziativa all'aperto:Cinema sotto la luna

Nonostante il grande successo del 2010 e del ZDihkma sotto la luna 2012 stata
molto piu che in bilico; metterla in piedi ha riesto uno sforzo economico di dimensioni
inimmaginabili ma nonostante tutto si parte conldissico schema: infatti & identico il
luogo di svolgimento (Piazzale Agide Fava), I'ogadi inizio (21.15) e il calendario che
prevede proiezioni da Domenica 8 Luglio a Giove8iAYosto; per quanto riguarda il
lato artistico si € deciso di cercare un difficihea non impossibile, equilibrio, fra qualita
e popolarita, inserendo quindi film che rispondessdle due caratteristiche individuate.
Come sempre abbiamo studiato dei percorsi suddpgsi giorno della settimana:
la domenica sara I'immaginazione ad andare al paten la rassegna intitolatatta la
Magia del Cinemail lunedi sara la volta dt ora parliamo di donnevvero film che
hanno per protagoniste ragazze, amiche, madri attenb, amano, cambiano; martedi
sara la volta di corridoi (oscuri) del poteren cui, chiaramente saranno i retroscena
sociopolitici ad essere illuminati dai film selezadi; il mercoledi il tema sviluppato ha
per titolo (Quasi) amici per la pellecon storie di amicizia ad essere al centro delle
vicende; infine il giovedi ci sara il ciclDichiarazioni di guerra (e pacé) cui saranno

raccontati i tanti tipi di conflitto che riguardanoluomo e la societ&

* http://www.cineclubshining.it/2012/07/ consultat®01/2013.
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Incontri con registi e autori

Altre attivita interessanti del Cineclub Shiningneagli incontri con autori e registi,

iniziative che vengono per0 organizzate occasioeaten poiché richiedono

necessariamente un fondo economico da cui attingste le spese per ospitare la
persona invitata (trasporto, vitto, alloggio, ecc.)

Questo tipo di iniziative sono ritenute perdo dahéilub non tra le piu interessanti
perché spesso questi ospiti comunicano molto dcpiule proprie opere che con la
loro presenza o parole di supporto che a voltesupportano niente ma al contrario
peggiorano la situazione; riporto quindi di seguito esempio di questo tipo di
attivita di promozione culturale cinematograficanitiativa | sogni in tasca

| sogni in tasca

giovedi 24N HRSY |

(fig. 4 locandina | sogni in tasca)

Il comunicato del Cineclub Shining su tale iniarati

Giovedi 24 gennaio primo, doppio, appuntamento’aleib: alle 17.30 presso la
biblioteca San Giovanni sara presentato il vollh@nema di pap&urato da Alberto
Crespi, noto critico cinematografico, che sara gmés per parlarci di questo libro che
contiene 41 interviste con altrettanti giovani stigilel cinema italiano.

Crespi, grande affabulatore, noto anche per il ranogna televisivoLa valigia dei
sogni intratterra il pubblico raccontando alcuni retesa e illustrando i punti di
contatto fra nuova e vecchia generazione del cin&liano.

In serata, alle 21 presso il cinema Solaris, satkr proiezione di uno dei film citati e, per
la precisione, di quello scelto anche per la caoperdel libro stesso, ovvedomostri di
Dino Risi, uno dei capolavori della commedia italiaun film a episodi tagliente, una
commedia spassosa, che ad ogni visione confermaus modernita e che sara
magnificata dalla visione su grande schermo.

Ingresso gratuito ad entrambe le iniziafiVe.

“8 http://www.cineclubshining.it/eventi/ consultata01/2013.
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Didattica e formazione

Come scritto precedentemente, il Cineclub Shinieljjarco dell’anno organizza corsi
di linguaggio cinematografico solitamente all’'imerdella propria sede, due esempi
concreti: il corsd.o schermo onirico — il cinema sogna se st¢26d.1) che prevedeva
una ricognizione attraverso alcune delle pellidoledamentali sul tema del sogno, alla
scoperta dei rapporti tra dimensione onirica e rogm@grafica, per capire e
approfondire tematiche, strutture e linguaggi deéma fantastico nella sua accezione
piu estesa; il cors®iari di viaggio — Il cinema come sguardo in movimte(2011)
che consisteva nella proiezione di alcuni film fanntali sul tema del viaggio alla
scoperta dei legami tra attraversamenti geografipiaesaggi interiori, per capire e
approfondire tematiche, strutture e linguaggi dieéma “on the road”.

Entrambi i corsi erano suddivisi in 6 appuntameettimanali nei quali ogni lezione
prevedeva una parte introduttiva storico-teoriasa parte ricognitiva con la visione
di un film.

Didattica e formazione non solo in sede ma anche seuole, infatti da qualche anno
lo “Shining” organizza cineforum nelle scuole sawele tematiche sociali specifiche,
guesta attivita prevede la proiezione di film coasgntazione iniziale e dibattito finale
con gli studenti.

Lo scopo principale del cineforum nelle scuole sigoe consiste sostanzialmente
nell'’educare gli studenti alla visione di un filnemsolo come momento di svago ma
anche come occasione per formare una propria c@sCc&itica.

Tale iniziativa si svolge nei mesi di Dicembre éB®io con tre film ogni mese, le
scuole che hanno aderito sono ['lstituto Tecnicofé€ssionale “G. Benelli” e il Liceo
Classico “T. Mamiani” di Pesaro.

A detta dei responsabili del Cineclub, da sempirstgtenti rispondono positivamente
a questo tipo di attivita extra scolastica, papando attivamente con entusiasmo e
interesse mentre le critiche che vengono fatte simotte al corpo docente che spesso
si € dimostrato impreparato e alla poca contindéacineforum nel corso dell'anno

scolastico.
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Il pubblico del cineclub

Per guanto riguarda la programmazione invernalellapiu di nicchia, si registra la
presenza di uno zoccolo duro di circa 150 persedelf che da sempre seguono
qualsiasi proposta del Cineclub; mentre duranteréggrammazione estiva c’e tutto
un altro tipo di pubblico, notevolmente piu numergmiché da decine si passa a
centinaia di spettatori presenti alle proieziorla&shining”.

In quasi dieci anni del Cineclub non ci sono stabssi cambiamenti nel tipo di
pubblico ma la vera trasformazione e avvenuta sopta nella fruizione del cinema
da parte dello spettatore: se una volta per padene certi film di ricerca o d’autore
si facevano kilometri e kilometri per raggiungere' $hining” o un altro cineclub che
proiettava queste opere particolari, ora con I'anweli internet, tutto questo non c’e
piu poiché il cinefilo ordina autonomamente cio #hel vedere senza dover fare piu
tanta strada.

Infine per quanto riguarda lI'approccio allo “Shigin sono tantissimi i soci che
assistono alle attivita di promozione culturaleecmatografica del Cineclub, mentre
pochissimi sono coloro che invece partecipano iniera continuativa e attiva a tali

iniziative.

Cinema Indipendente

Il Cinema Indipendente e sicuramente da sempreden@unti di riferimento dello
“Shining” proprio perché tra indipendenti ci siende, il Cineclub infatti vuole dare
spazio a chi questo spazio non ce 'ha, a chi &i fda@i circuiti commerciali, dai
multiplex e dalle grandi case distributrici.

Il cineclub pesarese ritiene un errore replicanertgrammazione di film gia presenti
nel circuito commerciale quindi, scegliendo tramégliori proposte del momento,
spesso promuove opere valide e meritevoli del Canéndipendente con buona

risposta del pubblico nonostante la diffidenzaialez
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L’interesse dello “Shining” nei confronti di quedipo di cinema é testimoniato dalla
costante e storica attivita di proiezione di openelipendenti come il film

documentarid®.B. io lo conoscevo bedeGiacomo Durzi e Giovanni Fasanella.

conmesSceyve
bene

U P & Gimcoems Durtl o

(fig. 5 locandina film)

Film indipendente prodotto da Kinesis Film e praitt il 5 Febbraio 2013 in

contemporanea nazionale, in cui si raccontanoriesiede luci e le ombre della vita
di Silvio Berlusconi: da intrattenitore di pubblieonavi da crociera a imprenditore di
successo fino all'ascesa politica e alla caric®misidente del Consiglio; un intimo

ritratto dell’'uomo protagonista di oltre un ventendi Storia del nostro paese.

Rapporto con le istituzioni locali

Il rapporto del Cineclub Shining con le istituzioluicali € basato su una cortese
collaborazione che permette all’associazione diza#ire alcuni luoghi pubblici e
niente piu, lo “Shining” &€ da sempre indipenderge gcelta, “fuori dagli uffici degli
assessori’, senza creare doppi fili con personartitippolitici (anche se a Pesaro
governa lo stesso partito da piu di sessanta asenza partecipare a bandi pubblici
per ottenere risorse economiche anche se su quetstoo aspetto, per stessa
ammissione dei soci fondatori, sono stati fattualerrori negli anni.

L’associazione dichiara di “aver le porte semprertgd alla collaborazione con le
istituzioni e di non aver mai avuto problemi pastari con questi soggetti ma rimane
il fatto che dal 2004 le strade tra i due non sicsimcrociate cosi frequentemente.
Infine lo “Shining” rivendica orgogliosamente laopria autonomia che rappresenta lo

spirito, la caratteristica principale che distinglu€ineclub sin dalla sua nascita.
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Futuro del cineclub

C’e una distinzione fondamentale da fare: da undepesiste il cineclub con una
propria sala cinematografica e che quindi ha [I'mabl di programmazione
continuativa per coprire i costi di gestione, ddtta parte esiste il cineclub senza
alcuna importante struttura di proiezione (come“$&hining”) che puo scegliere

liberamente cosa fare e cosa non fare cercandmithide le uscite di denaro.

Il cineclub pesarese puo fare o sospendere quie#ovaole all'interno delle proprie
attivita, scegliendo bene tra le proposte piu ggsanti e potendo andare avanti piu
facilmente rispetto ad altri poiché non ha “IMUpliBtte onerose o stipendi da

pagare”, anche questa liberta lo rende quindi erdente da un mercato o sistema.

Situazione culturale italiana

Il paese € in una situazione economica pessimaCullara € sempre stata la prima
voce che si va a tagliare nel bilancio pubblicandudal governo il Cineclub non si
aspetta nulla mentre da chi vuole tenere il morelaiotale ignoranza per pura scelta

politica si aspetta addirittura i bastoni tra letej come gia accaduto.

Cio che invece lo “Shining” spera e che chi orgaaimiziative culturali e il pubblico
che assiste, continui a farlo con entusiasmo poids® facendo permette in qualche
maniera di autoalimentarsi e rimanere indipendesteguesto pero non c’e molto
ottimismo perché negli anni si € notata una maggiendenza al disimpegno da parte
del pubblico mentre una volta, ad esempio, alleegse con i film di Michelangelo
Antonioni la gente “faceva a botte pur di entrare”.

Un cineclub puo fare un po’ ma non puo fare tutto.
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Conclusioni
Vorrei concludere con alcune riflessioni che mattanconfronto il Cineclub Shining

con gli altri cinque circoli del cinema trattatilqpeecedente capitolo.

\

Innanzitutto € chiaro che questo giovane cineckgsendo nato ufficialmente nel
2004, ha una storia molto piu breve rispetto algli ma comunque di tutto rispetto e
ricca di importanti iniziative di promozione culéle cinematografica.

Diverse sono le similitudini:

come La Cappella Underground corilieste Science + Fictioanche il circolo del
cinema pesarese ha organizzato un festival dedmétan genere cinematografico
specifico, ilPesaro Horror Fest

con il Cineclub D’Azeglio di Parma lo “Shining” hen comune una particolare
attenzione verso le attivita di didattica e fornasE cinematografica e il fatto che
entrambi collaborano con alcune sale di proieziomeavendone proprie;

infine, cio che invece accomuna lo “Shining” corrilmstudio di Roma e il notevole
interesse e la costante attivita di promozionecogfronti del Cinema Indipendente.
Con i Cineclub Bolzano e Sassari invece, non oo ggarticolari caratteristiche comuni
anzi, l'attenzione dell’associazione pesarese vdrsoondo del cortometraggio al
momento € quasi inesistente.

In conclusione anche il Cineclub Shining, come atri cinque circoli del cinema
descritti precedentemente, sta attraversando qukStcle momento economico e
culturale italiano ma, al contrario di tante altealta in forte crisi, la sua indipendenza
e la fedeltd del proprio pubblico (in aumento, afeoma dell’articolo della Scalise
riportato nel secondo capitolo) gli garantisconoaaa la sopravvivenza necessaria per

proseguire le proprie attivita di promozione cudfercinematografica.
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Conclusioni finali

La differenza basilare tra Associazioni e Cinecdtdp nelle loro funzioni specifiche e
nel rapporto instaurato con il pubblico: le prim@e un po’ piu “distanti”, hanno il
compito prioritario di tutelare e sostenere leviti dei propri associati presenti su
tutto il territorio nazionale, mentre i secondi samolto piu vicini al pubblico con il
quale hanno un rapporto piu diretto e sono coldie tsi muovono in campo”

maggiormente.

Come si é potuto capire dai tre capitoli, sonoisaithe e valide le iniziative di
promozione culturale cinematografica realizzatdedabve Associazioni Nazionali e
dai sei Cineclub descritti, una miriade di attivithe si diramano a tutto campo:
rassegne di ogni genere, festival, retrospettivegntri con registi e autori, proiezioni
di opere prime e indipendenti, pubblicazioni, caisiformazione ed educazione al
linguaggio audiovisivo, produzione di filmati, canei video, promozione del cinema

italiano all'estero, collaborazioni con istitutit@rnazionali, ecc.

Dunque una vastissima gamma di attivita di promozioulturale cinematografica di
tutto rispetto che rende onore alle nove Assocra@zionali e ai Cineclub italiani,

due soggetti che ritengo personalmente fondamepealil futuro del sistema culturale
italiano e per la formazione di coscienze critiadhegrado di saper “leggere” e
interpretare il mondo che ci circonda anche atiswél buon Cinema, quel cinema

spesso dimenticato dai canali principali di distaione e dai multiplex.

Vorrei pure giustamente ricordare che sia le nogsofiiazioni Nazionali che i sei
Cineclub descritti hanno tutti alle spalle una istamportante, consolidata e una
struttura organizzativa composta da persone capaompetenti, senza le quali non
avrebbero la stima e il rispetto dei molti addettlavori e del pubblico stesso che i

segue da sempre; insomma “nulla avviene per caso”.

“Dato a Cesare cio che e di Cesare”, ora quelloritaego piu interessante e il fatto
che gquesta tesi si inserisca perfettamente in cicpkare periodo storico-culturale del

nostro paese, infatti le nove Associazioni Naziodatultura cinematografica stanno
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attraversando un momento difficile causato daivaig¢agli del Ministero per i Beni e
le Attivita Culturali e i Cineclub (in minore diffolta rispetto alle Associazioni) stanno
proseguendo duramente le proprie attivita con sempnore sostegno da parte delle
istituzioni pubbliche locali, preoccupati dall’'olodpd della digitalizzazione delle sale

cinematografiche entro il 2013 visto che dal 2 pellicola non sara piu fornita.

Passando quindi alle considerazioni che le Assmriailazionali e i Cineclub fanno
soprattutto sulle tematiche finali a loro posteufa e cultura in Italia), dalle interviste
realizzate questi due soggetti risultano animattasissime persone appassionate di
cinema, veri e propri volontari della promozioneltatale cinematografica che,
nonostante le difficolta a tutti ormai note, assama@uasi sempre un atteggiamento
propositivo e speranzoso nei confronti del futueb proprio operato ma con alcune

differenze sostanziali:

le Associazioni Nazionali di cultura cinematografisono ancora in netto ritardo
rispetto ai tempi e, messe in difficolta dai tagél governo, dopo il Convegno di
Sassari (29/30 Giugno 2012) si sono attivate fieali® per trovare una strategia
comune di sopravvivenza, esse stanno quindi atgsamdo un lungo percorso di
trasformazione che dovra prevedere soluzioni ater@ che non siano legate alla
solita richiesta di fondi pubblici e che portindeahascita di una Federazione unica che

raggruppi tutte e nove le Associazioni Nazionali;

i Cineclub invece, abituati da sempre a convivene la quasi totale assenza di aiuti
pubblici da parte delle istituzioni locali, prosegw le loro attivita con le proprie forze
grazie anche all'entusiasmo del fedele pubblicoc@intinua crescita) che li segue da
anni; per questi soggetti ora la vera “sfida” ddraaftare sara quella della
digitalizzazione delle loro tante piccole e gramdile di proiezione che potrebbe
portare alla chiusura di molte realta storiche,pmoblema non da poco che si sta
cercando di risolvere con l'aiuto di alcuni bandibplici emanati dalle Regioni a

sostegno dell'innovazione e tecnologia in digidéde sale cinematografiche.
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Credo quindi che ci siano tutte le premesse e tenmioni fondamentali per il
proseguimento e la sopravvivenza delle attivita pfomozione culturale
cinematografica realizzate dalle nove AssociazMazionali e dai Cineclub italiani,

sara quindi interessante vedere cosa succedeanfuno fa queste due importanti realta:

nonostante tutto, ci sara luce in fondo al tunmgladla “lunga nottata”?
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