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INTRODUZIONE

La sigla FEDIC ha sempre destato in me curiosita fin quando da bambino passavo per
le vie del centro di San Giovanni Valdarno, in provincia di Arezzo, e vedevo i manifesti
del festival, Valdarno Cinema Fedic. Oltre a chiedermi il significato di quella sigla,
volevo capire le ragioni che avevano consentito di organizzare un festival di Cinema
proprio a pochi passi da casa mia. Successivamente il destino ha voluto che farmi
incontrare una persona che negli anni ha donato tempo libero e linfa tanto al Cinema \
non professionale quanto al festival della Federazione Italiana dei Cineclub, Marino
Borgogni. Quando ho dovuto decidere un argomento per la prova finale della laurea
triennale, non ho potuto di far cadere la mia scelta che verso la Fedic e le sue origini.
Nel primo capitolo ho cercato, attraverso il materiale reperito nell’Archivio della
Cineteca Nazionale Fedic di San Giovanni Valdarno, di spiegare i passaggi che hanno
portato alla costituzione della Federazione Italiana dei cineclub. Ma non potevo
documentare la storia della Fedic senza parlare di chi ne fa parte. Ho tentato di colmare
questa iniziale lacuna nel secondo capitolo descrivendo chi sono i cineamatori o
cineasti non professionali e quale sia la loro posizione dentro e fuori il Cinema,
riportando anche testimonianze di illustri esponenti del cinema del nostro Paese.
Riguardo alla conclusione, non poteva che essere un doveroso omaggio alla nascita del
Valdamo Cinema Fedic. Sfogliando le pagine di questo elaborato, mi auguro di farvi

avere la percezione di quello che prova, sente € pensa un cineamatore.

Buona lettura,

Andrea Mugnai



CAPITOLO PRIMO
LA FEDIC E LE SUE ORIGINI

1.1 La nascita

La Fedic, Federazione Italiana dei Cineclub, vede la luce nel 1949.

Ma facciamo un piccolo passo indietro. Il periodo storico in cui si instaura € uno dei piu
duri per il nostro Paese, non bisogna dimenticare che un anno prima, precisamente il 18
aprile 1948, il centro ottiene una vittoria elettorale netta sulle sinistre, inaugurando la
lunga stagione della “guerra fredda” che spacco il mondo in due, spaccatura che si
ripercuote e attraversa il mondo della cultura e quindi anche del cinema.

11 20 ottobre 1948 si costituisce a Roma 1’ Associazione Italiana Cineamatori (AICA)
per iniziativa di Gianni De Tomasi che promuove un comitato composto da Marcello
Bollero, Cerchio, Pietro Di Mattia, Luciano Emmer, Vittorio Gallo, Magnaghi,
Domenico Paolella, Francesco Pasinetti e Francesco Paolo Volta.

L’ Associazione si propone di “raggruppare nel suo seno sia coloro che in passato si
sono interessati di questo settore della cinematografia, sia coloro che a tale attivita
intendono dedicarsi nel futuro specialmente attraverso la realizzazione di pellicole a
formato ridotto. Particolare scopo di tale iniziativa é di coordinare gli scopi tendenti a
Sornire i mezzi, oltre che consigli, ai giovani che si avvicinano ai problemi concernenti
la cinematografia™.! _

Rispondono all’invito del Comitato promotore: Leonardo Algardi, Boni, Giorgio W."
Chili, Marcello Cavallaio, Capozzi, Dandone, Filippo Ferazzano, Ignazio Rossi, Gorli,

Giannini, Lamperti, Massani, Mazzullo, Piero Portalupi, Ragona e Schiavinotto.

Si procede alla redazione dello statuto dell’Associazione che viene approvato il 20

ottobre 1948, data di nascita ufficiale dell’AICA. Nello stesso giorno viene eletto il

consiglio direttivo composto da Gianni de Tomasi, Francesco Paolo Volta, Vittorio

Gallo, Marcello Bollero e Pietro di Mattia.

Nel maggio del 1949 I’AICA si trasforma in Federazione Italiana dei Cineamatori,

»
potendo contare sull’adesione dei Cineclub di Roma, Cortina d’Ampezzo, Salerno,

f Gianni De Tomasi e Filippo Ferrazzano, Contributo per una storia del Cinema d’amatore Ill puntata,
in “Il Cineamatore”, n.5, maggio 1964, p. 6




Brescia, Napoli, Bari, Trento, Genova, Casale Monferrato, Arezzo, Milano, Treviso,
Cosenza, Padova, Ivrea, Borgosesia, Legnano, San Giorgio Morgeto (Reggio Calabria),
del Cineclub Universitario di Roma e del Circolo Cinematografico 9,5 mm, nonché del
Centro triestino di Studi Cinematografici.

In pochi mesi di intenso lavoro si raccolgono, prima intorno all’AICA e
successivamente alla Federazione (la cui sigla € in un primo tempo FIC), la maggior
parte dei Cineclub esistenti in Italia, molti dei quali fanno parte dell’EICA italiana.
Questo probabilmente dipende dal fatto che i nomi di Pasinetti, Paolella, De Tomasi,
Giannini, Emmer, Magnaghi, Cerchio, Gallo, molto noti nel movimento dei
cineamatori italiani anche prima che scoppiasse la seconda guerra mondiale, fungono
da polo attrattivo e ottima pubblicita verso la nuova organizzazione.

L’intensa attivita della Federazione [taliana dei Cineamatori ¢ presente in tutta Italia ad
eccezione di Milano, ove esiste .’Ente presieduto dal Conte Annoni, che consente di
coordinare ogni iniziativa nell’interesse stesso del movimento cinematografico a
formato ridotto.

Nella prima decade del giugno 1949 si tiene a Montecatini Terme il Primo Convegno
dei cineamatori sotto gli auspici della Direzione Generale dello Spettacolo. Si conclude
alla presenza dell’Onorevole Attilio Piccioni, allora Vice Presidente del Consiglio dei
Ministri, e segna un definitivo passo in avanti per il finanziamento della FIC.

Durante il Convegno hanno luogo le elezioni delle cariche sociali cosi attribuite:
Consiglio Direttivo: Tito Marconi, Presidente; Gianni De Tomasi, Vice Presidente;
F.Paolo Volta,lSegretario; [ldo Avetta, Marcello Bollero, Achille De Francesco, Pietro
Di Mattia, Vittorio Gallo, Ubaldo Magnaghj, Domenico Paolella, Ignazio Rossi e
Giorgio Trentin, Membri; '
Collegio Sindacale: Eitel Monaco, Presidente; F. Saverio Cilenti ¢ Leonardo Algardi,
Sindaci Effettivi; Giovanni Monelli e Marcello Cavallaio, Sindaci Supplenti.

In quella sede si stabilisce di organizzare, con ricorrenza annuale, una mostra di film a
formato ridotto, realizzati esclusivamente da cineamatori e si decide di rintracciare le
attrezzature in dotazione ai disciolti Cineguf e di attribuirle ai nuovi Cineclub.

Dopo il Convegno di Montecatini Terme e precisamente il 25 luglio 1949, si perviene
alla fusione dell’EICA e della FIC. ,

Viene stipulato fra i rispettivi presidenti dei due organismi un accordo con il quale si da

vita alla Federazione Italiana dei Cineclub, FEDIC, che porta ancora oggi ’insegna del
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cineamatorismo italiano. Alle trattative ¢ presente anche il Segretario Generale
dell’UNICA (Union International du Cinéma d’ Amateur), M. Jean Borel. Viene deciso
che da quel momento la Fedic sostituisce ufficialmente 'EICA anche in sede
all’Unione Internazionale dei Cinematori. L’EICA rimane ancora in vita qualche tempo
come vice presidenza della Fedic con un Consiglio del quale fanno parte Pier Maria
Annoni, Alberti, Battistella, Borroni, Cattanio, Gatti, Gianni, Lamperti € Lo Russo.

Nel 1951 questo Ente viene abolito e scompare cosi [’ultimo segno di
un’organizzazione che, insieme all’ICAL, aveva dato un notevole contributo alla
rinascita del cineamatorismo italiano.

1.2 La necessita di un Festival di film d’amatore: Montecatini come

Venezia

I 1950 & un anno di preparazione e di organizzazione: €& necessario dare
all’ Associazione non soltanto una unitd organizzativa, ma anche “spirituale”; su cui
costruire, con gli sforzi di tutti, le basi solide della Federazione. Lavoro lento e paziente
che deve smuovere ostacoli ed eliminare vecchi contrasti tra gruppi, conciliare idee,
metodi € programmi in modo da salvaguardare le varie finalitd della Federazione,
tenendola fuori da qualsiasi influenza commerciale o politica.

I primi avvenimenti sono: la pubblicazione, nel novembre dello stesso anno, del primo
numero del “Notiziaria”, organo ufficiale della Federazione, la cui sede & a Roma in
Via Sistina,8 ¢ nel mese successivo, un Convegno dei cineamatori italiani che si svolge
sempre a Roma dal 7 al 10 dicembre. Si conclude cosi il primo anno di vita della nuova,
Associazione, la quale si ¢ intanto arricchita di nuovi soci, come il Centro
Cinematografico Universitario di Milano € i Cineclub di Torino-Piemonte, di Bologna,
di Perugia e di Reggio Calabria.

La manifestazione pit importante, che deve racchiudere in sé e sintetizzare 1’intera
attivitad dell’anno sociale svolta dalla Fedic, & il I° Concorso Nazionale del Film
d’Amatore, che si tiene a Montecatini Terme nella prima decade di luglio — secondo
quanto  stabilito nel Convegno dell’anno precedente —, in contemporanea con il II°
Convegno dei Cineamatori. II Concorso si propone il ruolo di vetrina annuale del
mondo cinematografico amatoriale, in grado di far emergere nuovi talenti da proporre

ad un’attenzione pil vasta di quella rappresentata dalla cerchia dei Cineclub.



Vengono presentati al Concorso 43 film da parte di undici Cineclub concorrenti, che
costituiscono il primo numero di una produzione annuale che con gli anni aumentera
sempre pil, raggiungendo pil volte punte superiori alle 200 unita. Un ottimo inizio che
lascia ben sperare per 1’avvenire, nonostante lo scarso livello tecnico-artistico della
maggioranza dei film presentati. L’essenziale € aver cominciato, il resto sarebbe venuto
col tempo, sotto lo stimolo della critica e con I’esempio dei cineamatori pitt maturi, che
gia avevano presentato film di buona fattura, come “Villa Pisani a Stra” di Aldo
Nascimben,”Riviera” di Nino Rizzotti e “I gatti ci guardano” di Alessio Baume. I
primi due film, insieme a “Gli amici dei piccoli” di Mario Mafezzoni e “Giornata di
esami” di P.1.Muti, vengono scelti per partecipare al XII° Concorso Internazionale
UNICA, che quell’anno si svolge nel Lussemburgo e dove la selezione italiana si

classifica all' VII° posto.

Parallelamente al I° Concorso Nazionale si svolge a Montecatini Terme il I1° Convegno

dei Cineamatori, che verte principalmente su tre argomenti:

- elaborazione di un nuovo statuto, in sostituzione del vecchio ormai superato

dopo I’unificazione della FIC con I’EICA;
- assegnazione del materiale tecnico ai Cineclub;
- interazione e qualita dei rapporti fra i Cineclub ed i Circoli del Cinema.

Montecatini Terme & la sede ufficiale della massima manifestazione annuale della
Fedic, cio¢ del Concorso Nazionale del Film d’Amatore, la cui prima edizione si svolge

dal 15 al 18 luglio 1950.

La scelta della cittadina termale toscana come sede del Concorso & de'ttata da
considerazioni di ordine organizzativo e logistico, data la sua felice ubicazione e la
presenza di un considerevole numero di strutture ricettive. L.’anno precedente vi si &
tenuto il 1° Convegno dei Cineamatori conclusosi con I’impegno di rinnovare ogni
anno, sempre nello stesso mese e luogo, I’incontro, per discutere i problemi che
riguardano I’ Associazione e presentare in concorso i film realizzati durante 1’anno. Sul
concorso si hanno idee alquanto ambiziose. Appare nel 1950 sulle pagine della rivista
specializzata “Cinema Ridotto™: ..... “Montecatini dovra divenire la Venezia del
Cineamatore”. Con ci0 si intende auspicare ohe il Concorso, pitl che una rassegna delle
forze operanti del cineamatorismo, possa diventare una vera e propria mostra d’arte del

Cinema Amatoriale, alla quale vengono ammesse solo le opere migliori.



|

Nonostante le ambizioni sopra citate, il concorso, pur accrescendo progressivamente la
sua importanza e la sua popolarita, perfezionata la sua organizzazione, non raggiunge

un livello cosi alto.

I motivi sono molteplici e non tutti sono evidenti. Oltre alla peculiare natura
.déll’attivité cineamatoriale ed alla non meno particolare psicologia del cineamatore,
| influiscono in maniera determinante:
| - le numerose categorie previste dal Concorso;
|- il mutare dei metodi di giudizio;
| - la mancanza di una preventiva selezione dei film;

’ - I’assenza di un contributo di presenza giornaliera a favore dei concorrenti;
! - lamancanza di premi di incoraggiamento;

- D’inflazione dei premi non ufficiali. _
Il I° Concorso ¢ una specie di prova generale per le future edizioni, ricca di utili
indicazioni, ma povera dj risultati tecnico-artistici: per incentivare i cineamatori a non
porre limiti alla loro partecipazione, si accettano anche film realizzati da persone
estranee all’ambiente cineamatoriale.
A parte i contenuti a volte discutibili, la maggioranza dei film rivela deficienze tecniche
e scarso impegno artistico, non certo giustificati, trattandosi di lavori che partecipano
ad un concorso nazionale.
Di certo, molti aspetti problematici inerenti I’attivita della Fedic dipendono da oggettivi
fattori di debolezza, primo fra tutti I’idea che la Federazione debba sviluppare
un’attivita considerata "hobby da molti, ed esercitazione tecnica da altri. Inoltre la
Federazione pone tra i suoi compiti quello di promuovere la qualita dei prodotti dei
propri soci con interventi che, senza essere di ﬁpo categorico, hanno di sicuro un'
carattere orientativo. La Federazione infatti, considera fondamentale il rispetto per
I'indipendenza dell’attivita svolta da ogni cineclub iscritto, che deve perd uniformarsi
allo statuto della Federazione. Le varie tesi avanzate hanno determinato a volte
confusione ed equivoci nei cineamatori aderenti ai vari Club, tanto & vero che alcuni si
sono illusi di poter accedere al cinema

professionale puntando sulla Federazione come trampolino di lancio®.

L.
ﬁ Glann} De Tomasi e Filippo Ferrazzano, Contributo per una storia del Cinema d’amatore VI puntata,
/In “II Cineamatore”, 1.8, agosto 1964, pp. 17-18




Per vedere le prime significative novita dobbiamo attendere che si arrivi al 1954, anno
in cui si svolge il V° Concorso Fedic: a ciascuna categoria corrispondono due
classifiche distinte, una riservata agli anziani e 1’altra agli esordienti. Ritorna con tutti
gli onori la categoria “fantasia” o, per meglio dire, si ripresenta con il suo vero nome e
viene inserita nel concorso la categoria dei film per ragazzi.

Tutto cid scaturisce dall’ingresso nella Federazione di 31 nuovi Cineclub, di cui 26
costituiti nel 1953 e 5 nei primi mesi del 1954. I loro rappresentanti sostengono infatti,
in sede di Assemblea Generale della FEDIC, che le associazioni a cui appartengono si
trovano in uno stato di inferiorita rispetto a quelle gia presenti, sia perché mancano di
attrezzature tecniche;-sia perché i loro soci, tutti alle prime armi, non possiedono ancora
Pesperienza necessaria per realizzare film che possano reggere il confronto con quelli
prodotti da cineamatori piu esperti.

Dalla discussione che ne consegue scaturisce la proposta delle due classifiche,
approvata dall’ Assemblea stessa.

La seconda novita viene suggerita dalla necessitd di potenziare e walorizzare una
categoria — quella dei film di “fantasia” — fino ad allora tenuta in scarsa considerazione
dalla maggioranza dei cineamatori italiani, ma che per la FEDIC riveste una particolare
importanza e utilita per la sua partecipazione ai concorsi internazionali UNICA.

A questo proposito ¢ necessario ricordare che nelle precedenti edizioni dei concorsi
internazionali UNICA, i film italiani partecipanti, hanno ottenuto scarsi risultati: dopo
un brillante terzo posto conseguito dall’Italia nel 1951, si ¢ scesi al sesto posto del 1952
€ 1953, con inevitabili malumori e critiche che aprono la porta ad una polemica sui
rapporti tra la FEDIC e I’'UNICA.

La terza ed ultima novita, costituita dalla istituzione della categoria dei film per'ragazzi,
¢ la logica conclusione di una campagna in favore di tale settore, iniziata 1’anno
precedente e proseguita con costante energia da insegnanti scolastici.

E’ questo il primo tentativo di trasferire su un piano di pratica utilitd D’attivita
cineamatoriale e di favorire rapporti di collaborazione tra i Cineclub e i centri di
cinematografia scolastica.

Il numero davvero imponente dei film in concorso costringe la Presidenza della
Federazione a nominare una seconda giuria. ,

Le classifiche stilate dalle due giurie, ritenute da alcuni ingiuste ed inattendibili,

trovano pero tutti d’accordo nel concedere il massimo dei consensi a “Scano Boa” di
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Renato Dall’Ara, presentandolo come la “rivelazione di Montecatini”, il “capolavoro’

. . o qs 3
del cineamatorismo italiano.

Alla crescente espansione del cineamatorismo italiano, rappresentata nel 1954 dai
numerosi nuovi Cineclub e da un gran numero di debuttanti al Concorso di

Montecatini, corrisponde un fervore di iniziative che si sviluppano, con alterna fortuna,

negli anni seguenti.

ﬂ1.3 Montecatini e non solo

Dopo il Festival Internazionale del Film d’ Amatore, inaugurato nel 1952 a Cesenatico e
soppresso nel 1960, si ha il batt.esimo, nel 1954, di_due nuove manifestazioni, diverse
fra loro per organizzazione ¢ finalita, quali il Festival Internazionale di Rapallo e il
Festival Triveneto del Film d’Amatore, con 1’aggiunta del Convegno di studi sul
Cinema di San Daniele del Friuli.

Il primo € istituito e curato fino al 1962 dall’ Associazione Fotografica Ligure ed in

seguito dal Cineclub Rapallo.

I1 secondo ¢ ideato da Giordano Vidoni e Adriano Degano ed organizzato dal Cineclub
Udine, che costituito nel 1953 dallo stesso Degano, con la collaborazione di F.
Grogolon, Emmerico Mrak e L. Plazzagona dimostra particolare vitalitd non solo come
luogo di incontro e di formazione di un operoso gruppo di cineamatori, ma anche come
organismo vivo nel panbrama culturale friulano.

Infine il Festival di San Daniele assume un significato preciso soprattutto per

E;‘originalité della forma: ¢ un passaggio obbligato per quanti credono nel cinema come '

mezzo di espressione e cercano di affidargli i propri sentimenti con modestia ed

T

entusiasmo.

Fa——

2

superfluo sottolineare I’importanza assunta da entrambe le manifestazioni che

Iventano, insieme con il Festival Internazionale di Salerno — prima manifestazione

a8t

cineamatoriale europea in assoluto risalente al 1946 - e la Rassegna Internazionale di

Ibia, centri vivi di diffusione del cineamatorismo, sia nazionale che estero.

}

? Giann%' De Tomasi e Filippo Ferrazzano, Contributo per una storia del Cinema d’amatore X puntata,
in “Il Cineamatore”, n.8, anno VI, febbraio 1965, pp. 11-14




A proposito del Festival Internazionale di Salerno ¢ opportuno puntualizzare che dopo
le distruzioni, le miserie e gli odi scatenati dalle barbarie della guerra, rappresenta il
primo evento che invita tutti, amici e nemici, a ritrovarsi e a stringersi nuovamente la
mano in nome dell’arte e di una passione comune. Ma non si caratterizza solo per
questo: ancora una volta e per primo, esso interpreta, con una forma nuova e adeguata
alle esigenze del cinema d’amatore e del cinema industriale e commerciale, le funzioni

del formato ridotto nella societa moderna®,

1.4 Cineamatori-d’Italia si uniscono:espansione e rinnovamento della

FEDIC

Nel 1955, a parte il miglioramento qualitativo del livello medio della produzione,
dovuto alla consapevolezza dei cineamatori delle proprie capacitd, ma anche dei propri
limiti oltre che alla maturita tecnica e formale raggiunta ormai dalla maggior parte di
loro, gli aspetti piu importanti e positivi evidenziati dal VI® Concorso Fedic, sono da
ricercarsi in una piu rigorosa scelta dei temi, nella pit approfondita analisi dei fatti
narrati e in un piu accentuato studio introspettivo dei personaggi.

L’anno si chiude con un bilancio piuttosto attivo sia in campo nazionale che fuori dai
confini, tanto che il Presidente della FEDIC, Tito Marconi, ne sottolinea i risultati nella
relazione letta all’ Assemblea Generale nel febbraio 1956.

Alla fine del 1955, la Fedic conta ormai 70 Cineclub federati e pud quindi ritenersi
soddisfatta per il lavoro realizzato e per i futuri.programmi da impostare.

A questo punto sorge, perd, un grosso problema: la costituzione di pit Cinech;b in una
stessa citta che chiedono di aderire alla Fedic. I pareri non sono tutti concordi circa la
necessitd di limitare ad un solo Cineclub federato I’adesione alla Federazione, in
special modo nelle grandi citta, dove I’ubicazione della sede di un club pud essere
soddisfacente per i soci di una determinata zona della citta, ma disagiata per altri a

causa della eccessiva lontananza.

]

* Gianni De Tomasi e F ilippo Ferrazzano, Contributo per una storia del Cinema d’amatore XIII puntata,
in “Il Cineamatore”, n.3, anno VI, marzo 1965, pp. 15-18



La questione ¢ esaminata e discussa in sede di Assemblea Generale nel 1956 e si ritiene
che la costituzione di un secondo Cineclub nell’ambito della stessa cittd “possa essere
non solo inutile, ma dannosa, perché determinerebbe una diaspora di forze sul piano
organizzativo e soprattutto su quello riguardante le attrezzature tecniche »3,

Anche il 1957 costituisce per il cineamatorismo italiano un anno favorevole per quanto
riguarda i progressi ed il livello della produzione media dei Cineclub federati. Vittorio
Gallo, nel numero 1957 de “L’altro Cinema” scrive:....”quest 'anno si puo serenamente
affermare che la produzione presentata dai cineamatori italiani al Concorso
Nazionale, ha superato il livello medio degli anni precedenti per installarsi su un piano
che possiamo definire di qualita, specie per quanto riguarda le categorie a soggetto e

fantasia. In queste categorie, infatti, i realizzatori hanno dimostrato una sicura

preparazione ed anche un certo ardire nella scelta dei soggetti a tesi e di derivazione

etteraria tali da costringerli non solo ad affrontare notevoli problemi di produzione,
a da metterli automaticamente di fronte al fuoco delle critiche piu disparate”

Negli anni 1959 e 1960 si assiste ad un generale risveglio del cineamatorismo italiano.
" un crescendo pieno di promesse, durante il quale si maturano idee e programmi, si
anifestano tendenze e persino scuole, si riapre un ampio e fecondo dialogo che negli

1 precedenti era appena accennato. Questo rinnovamento comincia proprio
ell’anno in cui la Fedic festeggia il decennale della sua costituzione e ¢’¢ chi ne trae
uoni auspici per il futuro della federazione stessa. Per sottolinearne la ricorrenza,

i’Assemblea Generale, tenutasi a Roma il 25 gennaio 1959, alla quale partecipano i
appresentanti di 48 Cineclub, approva varie iniziative, tra cui un programma di

proiezioni di ‘alcune opere significative in varie Cittc:‘i italiane quali Torino, Roma,

ilano, Firenze, Bologna e Napoli e la consegna, in occasione del X° Concorso di'

Montecatini, di piccole coppe d’argento ai cineamatori che si sono distinti in campo

nternazionale, con incise le localita ed i premi conquistati dal Cinema cui & dedicata la

Coppa.

Ita le altre proposte approvate merita attenzione ’organizzazione di una serie di corsi

di tecnica cinematografica presso i Cineclub del Sud, con I’appoggio e I’intervento

iretto di imprese appartenenti al mondo del “formato ridotto”, come pure il

}

Giann§ De Tomasi e Filippo Ferrazzano, Contributo per una storia del Cinema d’amatore XIV puntata,
n “Il Cineamatore”, n.5, anno VI, maggio 1965, pp. 13-15

10



i W e AT

e e e ey e el U P S— _.._.__._..__—....1

prolungamento della durata del Concorso nazionale, che viene portato a sette giorni e
fissato dal 5 al 12 luglio 1959. Infine la presentazione a Montecatini di una selezione
di film stranieri e la volonta di dare inizio alla pubblicazione di “quaderni Fedic”, che

vanno “incontro alle esigenze della Federazione di avere un proprio organo di

6
stampa’”’.

Durante il 1959 tale programma viene totalmente attuato, ad eccezione dei “quaderni”. -
il primo numero, previsto in uscita a luglio, vedra la luce solo nel 1960 sotto la forma di
“notiziario mensile”, trasformato nell’anno successivo in “organo ufficiale della
FEDIC”. }

Anche al Sud c¢i sono manifestazioni propagandistiche, come quella di Salerno, di
Andria, di Castellammare di Stabia e di Vibo Valentia.

In quell’anno si ha un fiorire di nuovi cineclub: entrano a far parte della FEDIC ben 18
sodalizi.

I1 1959 ¢ un anno abbastanza interessante, sia sotto l’aspetto organizzativo che
produttivo. Lo stesso Concorso di Montecatini, il decimo della serie, risulta organizzato
alla perfezione. Si svolge con decoro e puntuale precisione, in un clima meno chiassoso
e polemico, che lascia nei partecipanti un bel ricordo. Ci sono anche due novita: i film
8 mm. vengono pfoiettati finalmente nelle medesime condizioni tecniche e spettacolari

dei film in 16 mm, cioé su grande schermo, con proiettore ad arco.

La seconda novita la procura Giorgio Trentin che pubblica, durante I’intero periodo

della manifestazione, un giornalino quotidiano di critica sui film che vengono di volta
in volta proiettati al pubblico. Ma I’iniziativa non riscuote unanimi consensi e molti
concorrenti protestano, perché temono che i giudizi espressi e discussi cosi
pubblicamente, durante il pieno svolgirhento del concorso, possano influehzare le
giurie.

Dalle prime battute del Concorso si capisce che nella produzione del 1959 ¢’¢ qualcosa
di nuovo, di diverso, dalle produzioni precedenti e alla fine appare chiaro che ¢ in atto
quel processo di rinnovamento auspicato da pil parti. L’esempio piu significativo viene
dal Cineclub Bergamo, che piazza 8 dei suoi 12 film presentati, ai primi dieci posti
delle classifiche generali. Ma la vittoria piu ambita per il Cineclub orobico & la

conquista della Coppa “Darvino Battistella”, che consacra il Club ai vertici del

]

':’ Gianni De Tomasi e Filippo Ferrazzano, Contributo per una storia del Cinema d’amatore XIX puntata,
in “I Cineamatore”, n.9, anno VI, settembre 1965, pp. 14-16
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cineamatorismo italiano. E’ la vittoria dell’emancipazione, della maturita, non solo del
ingolo socio, ma dell’intera comunita lombarda, raggiunta gradualmente, nel corso di
cette anni di attivitd, seguendo un indirizzo unico, frutto di una metodica collaborazione
ia sul piano delle idee, sia su quello dei programmi e della produzione.

Come gia precedentemente annunciato, per festeggiare il X anniversario della
Federazione, viene presentata a Montecatini una selezione di film stranieri. Una giuria
speciale, nominata dalla Presidenza della Fedic sceglie i dieci migliori, ai quali assegna
e targhe ricordo, che vanno a Picchio trio (Argentina). Der posttraeger (Austria),
Psychose (Belgio), En fremden (Danimarca), Refraite (Francia), Ilisem oikeus
(Finlandia), Das lette Konzert (Germania), Consumatum est (Spagna), Sonja hernje
jceshow (Svezia) e Ehrich waehrt am laengsten (Svizzera).

La proiezione di questi film si rivela molto istruttiva ¢ interessante, tanto che la
Federazione decide di ripeterla nel futuro, affinché i cineamatori italiani, convenuti a
Montecatini in occasione del Concorso Nazionale, abbiamo modo di informarsi su
quanto di meglio viene realizzato all’estero. La presenza di alcuni esponenti del
sineamatorismo mondiale, si dimostra quanto mai utile, specialmente ai fini di una

feciproca conoscenza, € di una proficua collaborazione sul piano internazionale.

A chiusura del X Concorso, la Presidenza della Fedic seleziona i quattro film per il
Concorso UNICA, che si tiene ad Helsinki dal 24 al 31 luglio 1959.

Dal Helsinki a Napoli: In quello stesso mese di luglio si riuniscono, nella sede del
Cineclub di Napoli, i rappresentanti dei cineclub dell’Italia Meridionale, per iniziativa
dell’Ing. Barattolo. A Napoli viene decisa la costituzione di un Comitato per
’Incremento e. lo Sviluppo del Cinema d’Amatore nel Mezzogiorno (CISCAM). A far
yarte del Comitato sono chiamati: Ignazio Rossi (Cineclub Salerno), Pietro Corrado‘l
Cineclub Avellino), Alfonso De Filippo e Vito Lacerenza (Cineclub Napoli), Gaetano
Sannino (Cineclub Torre Annunziata), Antonio De Carlo (Cineclub Foggia) e il
ionalista Camillo Marino per la stampa specializzata. Al Comitato si affida anche la
edazione di un bollettino-notiziario mensile da inviare a tutti i Cineclub del Sud. A
Juesto proposito, la rivista “Cinema ridotto” , fin dal gennaio 1959 apre una rubrica
estinata esclusivamente ai cineamatori del Sud, curata da Pietro Corrado, dal titolo

'Cinema ridotto Sud” .

?

1 CISCAM ¢ proposto sotto il patrocinio dell’Ing. Barattolo, Presidente del Cineclub

.Sapoli, il quale mette a disposizione del Comitato la sede del Club. Nei mesi
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successivi, il Comitato si riunisce varie volte, anche fuori Napoli e prende iniziative:
vengono érganizzate proiezioni cinematografiche propagandistiche in diverse citta ed
incontri di cultura cinematografica, tra cui il “Premio Ipponion” di Vibo Valentia che
riscuote un notevole successo.

Tutto questo fervore che la Fedic e la stampa specializzata sostengono ed incoraggiano,
finisce col creare un allarme nei Cineclub del resto d’Italia, i quali, incominciano a
considerare il CISCAM come un organismo autonomo che agisce al di fuori della
Federazione. Lo stesso Comitato deve piu volte intervenire per dissipare i dubbi, con
comunicati in cui precisa che ...”il CISCAM cosi com’é costituito, rappresenta un
organismo creato nell’ambito della FEDIC, alla quale si affianca, per provvedere ad
un incremento e allo sviluppo del cinema d’amatore nel Mezzogiorno....”.

Ma i dubbi aumentano, anzi si trasformano in malumore quando, nelle elezioni del
1960, il CISCAM riesce a portare quattro dei suoi maggiori esponenti (Barattolo, Rossi,
Lacerenza e Corrado) nel Consiglio Direttivo della Federazione. La situazione va man
mano peggiorando e si ricomincia, anche in campo cineamatoriale, a polemizzare tra
Nord e Sud, mentre proprio nell’ambito del CISCAM viene a mancare quell’armonia e
quell’intesa che hanno sorretto lo sforzo comune. Cosi nel 1960, a Montecatini, durante
1’XT Concorso i cineamatori del Sud decretano lo scioglimento del CISCAM.

I1 1960 si apre con 1’elezione del Consiglio Direttivo della Federazione, il 19 marzo, il
IV in ordine di tempo. Alla Presidenza sono confermati: Tito Marconi (Presidente),
Gianni De Tomasi e Vittorio Gallo (Vice Presidenti), Pietro di Mattia (Segretario). Nel
Consiglio Direttivo sono a loro volta rieletti: Annoni, Cilenti, Terrazzano, Fondell,
Mainérdi, Nascimben, Pecora, Talamazzini e Tufaroli. Escono: Avetta, Bacherini,
Candiolo, Carone, Geotti, Grumelli, padova’ni e Piacentini. Subentrano: Ascani ,
Barattolo, Capoferri, Corrado, Degano, Lacerenza, Livi, Perosino e Rossi.

Queste elezioni passano alla storia della Federazione come le pill burrascose, a causa
della campagna elettorale svolta da alcuni candidati, che in determinati momenti,
assume toni di viva ed accesa polemica.

Una délle questioni maggiormente dibattute ¢ la pubblicazione di un organo di stampa

della Federazione che, se dal punto di vista generale pud essere accolto con entusiasmo

]

” Gianni De Tomasi e Filippo Ferrazzano, Contributo per una storia del Cinema d’amatore XXII
puntata, in “Il Cineamatore”, n.1, anno VII, febbraio 1966, pp. 22-24
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\da tutti, preoccupa per i problemi che pone sia sul piano economico che su quello
redazionale. Si vuole assicurare la regolare uscita di una pubblicazione mensile in una

veste dignitosa e con un contenuto interessante, insomma una pubblicazione che non

accia rimpiangere il vecchio e glorioso “Bollettino mensile Fedic” che per dieci anni

a adempiuto alla funiione di organo di collegamento con i Cineclub senza gravare in

nessun modo sul bilancio federale. Alla fine tutto si risolve in modo soddisfacente, si

vota la decisione per una edizione menéile della rivista. E’ la prima volta che

L.n’assemblea ¢ tanto movimentata, ma, a dire il vero, a dar luogo a spunti di

intolleranza & stato un esiguo gruppo, presto controllato dalla grande maggioranza dei

presenti che intende assicurare ad ognuno la massima liberta ed il rispetto per ogni

tendenza ed iniziativa. Ogni aftivita della Federazione, ¢, infatti, sempre stata

improntata alla massima cordialita di rapporti tra i spci del Cineclub, tra gli stessi Club

federati e tra questi e il Consiglio Direttivo.

Dltre la pubblicazione di, una rivista “ufficiale”, i problemi pit importanti che il nuovo

Consiglio direttivo deve affrontare sono:

- le riprese di avvenimenti di cronaca o documentari per conto di Enti,
Associazioni, da parte dei Cineclub;

- laricerca di una formula che permetta alla Fedic di alleggerire le spese per il
Concorso di Montecatini;

- la diffusione del cineamatorismo, tenendo presente, oltre al Sud, anche le
regioni centrali;

- la costituzione d1 una cineteca;

- il coordinamento dei vari festival, il cui numero sta gradualmente aumentando;

- un maggior sviluppo del cinema didattico. .

| problema principale rimane comunque I’aspetto culturale delle attivita federative.

i decide I’organizzazione di un convegno da tenersi nell’ambito del Concorso

lazionale per assicurare il maggior numero di interventi. Per snellire i lavori del

onsiglio Direttivo viene costituito un Comitato Esecutivo, che da buoni risultati tanto

he nel corso dello stesso anno, nonostante le gravi difficolta finanziarie, si riesce a dar

rita alla tanto attesa rivista, il cui primo numero esce nel dicembre 1960, ed alla

Dstituzione della cineteca, alla quale molti cineamatpri donano i loro lavori. Anéhe il

oncorso Nazionale, 1’undicesimo della serie, si svolge in maniera piu che

pddisfacente e il merito va attribuito, oltre che agli organi centrali della Federazione,
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al Cineclub Pistoia, che, benché sia alla sua prima esperienza, assolve con buona
volonta e capacita il compito affidatogli.

I1 1960 & ’anno di “Pensieri sull’abisso” di Tito Spini del Cineclub Bergamo, al quale
la giuria riconosce un “carattere di eccezionalita” e pertanto ritiene di doverlo “porre al
di fuori delle categorie previste dal regolamento, € di dare, in questa occasione, al
trofeo, un valore del tutto particolare e in sé definito”; & anche I’anno di “L ‘ultimo
gioco”, la migliore opera realizzata dal duo Candiolo-Moreschi del Cineclub di San
Remo, giudicato il miglior film a soggetto, cui perd non ¢ assegnato il trofeo Fedic a
causa- della “eccezionalitd” di “Pensieri sull’abisso” e di altri lavori come,
“Sortilegio” di Gigi Volpati (Cineclub Vigevano), “Casello 11090” di Paolo Capoferri .
(Cineclub Bergamo) “Due soldi di gesso” di Ruggero D’Adamo (Cineclub Venezia)

- “L’uomo di Ronco” di Nino Rizzotti (Cineclub Milano) e “L‘uomo in frack” di Nino

Giansiracusa (Cineclub Milano e Cineclub Pavia).

Nell’ambito del concorso si tiene il primo Convegno sul cinema d’amatore, proposto da
Ezio Pecora, che ¢ anche uno dei quattro relatori, insieme con Tito Spini, Gabriele
Candiolo e Aldo D’ Angelo.

Pecora sostiene la tesi che, anche partendo da un semplice hobby, da un piacere
esibizionistico, si pud fare molta strada, cioé ci si pud elevare ad un piano di cultura e
di arte. Candiolo ribadisce che la cosa piu importante per un cineamatore ¢ quella di
esprimere delle idee, di avere qualcosa da comunicare agli altri. D’Angelo sottolinea
che uno dei motivi piti importanti dell’esistenza del cinema d’amatore & la ricerca di un
nuovo linguaggio cinematografico, superando le esperienze del passato. Spini amplia il
discorso sul cine d’amatore, investendolo di problemi filosofici, etnici, estetici e sociali.
Egli sostiene che non esiste discriminazione tr’a cinema maggiore e cinema minore, né
tra arte maggiore e arte minore, né una particolare estetica, ma esiste un solo cinema,
una sola arte, una sola estetica; che il cinema d’amatore inteso come cinema e non
come hobby, puo e deve trattare argomenti sociali, di costume, di etica, di estetica, di
religione, di morale e di informazione; che il cinema, come ’architettura, la pittura, la
scultura, la grafica, & un’arte per migliorare, per istruire, per far vibrare la comunita:

dunque arte per la comunita, arte utilitaria e arte per arte. ®

I
® Gianni De Tomasi e Filippo Ferrazzano, Contributo per una storia del Cinema d’amatore, ultima
puntata, in “I| Cineamatore”, n.2 , anno ¥II, marzo-aprile 1966, pp. 24-26
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Con il 1960, i cineamatori pongono un maggiore impegno nei propri lavori e badano
sempre di pit a cercare argomenti validi per i propri film, mentre sul piano tecnico
dedicano una cura sempre maggiore alla realizzazione dei propri lavori e si notano
prandi progressi nella ripresa, nel montaggio e nella sonorizzazione dei lavori prodotti.

[ a parola “dilettante” comincia a dare seriamente fastidio, mentre, a dire il vero, in
precedenza non si era prestata molta attenzione a questo termine. Si pensa al modo di
effettuare convegni seppur inizialmente di modesta levatura, specie se si guarda a
quello di rottura di Bergamo. Ma la via ¢ ormai aperta: i cineamatori usano sempre di
pitl chiamarsi “autori” o “registi”, tendono sempre di piu ad avvicinarsi al mondo della
cultura cinematografica e a interpretare le tendenze, sperando addirittura di essere degli

|

nnovatori.
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CAPITOLO SECONDO

DAL CINEMA D’AMATORE AL CINEMA NON
PROFESSIONALE

2.1 Identita del cineamatore

Sin dalle prime battute il cinema d’amatore ha dimostrato le proprie peculiarita rispetto
al cinema “ufficiale”. La Fedic nasce proprio per venire incontro alle necessita
dell’amatore di cinema. Ma chi & I’amatore di cinema? Secondo il dizionario della
lingua italiana Devoto-Oli & “colui che si occupa di cinematografia non
professionalmente e gira film, per lo pitl a passo ridotto, unicamente per suo diletto,

39

senza’'scopi commerciali e industriali””. Partendo da questa definizione, i cineamatori

possono essere raggruppati in quattro categorie: !

- nella prima troviamo coloro che fanno il cinema d’amatore solo per il piacere di
farlo, senza altro desiderio o aspirazione;

- nella seconda coloro che subiscono una forte attrazione da questa attivitd e vi si
dedicano con passione, pensando di sfruttarla per trovar posto nel mondo del
cinema professionale e cambiare, attraverso il “cineamatorismo” una professione
gia intrapresa che non li soddisfa;

- nella terza, ci sono soprattutto i giovani che tentano questa via nella speranza di

3

fare, del cinema, la loro professione;

° Devoto-Oli, Dizionario della lingua italiana, pag.481: Edizione Le Monnier, Firenze1987
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- infine, nell’ultima categoria troviamo il vero, autentico cineamatore, colui che non
ha altra aspirazione, se non di trarre, attraverso le affermazioni nazionali ed
internazionali, delle soddisfazioni morali. Per lui, infatti, il cinema non & la ragione
di vita numero uno: la sua professione, sia quella di medico o di insegnante, di
commerciante .0 di. operaio, occupa il primo posto. Il cinema ¢ per lui un
intelligente, interessante diversivo alla sua attivita abituale, un passatempo che gli
permette di evadere dalle normali occupazioni e di manifestare il meglio di se
stesso, esprimendo col mezzo cinematografico, quelle ispirazioni e quella
sensibilita artistica che la sua professione non gli consente di mettere in luce. Di
solito questo tipo di cineamatore € corretto, preciso e spera che il suo film possa
interessare, ma, se per caso questo non avviene, compensa |’amarezza pensando
subito ad un nuovo soggetto da realizzare e non inveisce contro la giuria. E’ il
cineamatore che, con la sua tenacia, la sua pass.ione, contribuisce meglio di altri a
mantenere vivo ed operante il cineamatorismo.'’

I cineamatori si occupano dell’attivitd che li appassiona, quando e come possono.

Ognuno di loro esplica nella societa una propria attivita che varia a seconda dell’eta e

della preparazione. Avviene quindi nei cineclub una simpatica fusione dei piu disparati

elementi: dal giovane studente al notaio, all’ingegnere, dall’operaio all’industriale, al
funzionario. A questo proposito, Gianni De Tomasi, storico Presidente della Fedic in un

numero de “Il Cineamatore” dei primi anni Sessanta affermava: “E’ logico che i

problemi riguardanti le singole iniziative dei club e il settore organizzativo generale,

vengano visti e considerati sotto i pit differenti angoli visivi, gusti e mentalita.

Attraverso le riviste specializzate, i bollettini di informazione e i numerosi articoli

pubblicati su giornali o periodici vari, si coglie il deside;rio dei singoli cineamatori di "

collaborare nel miglior modo possibile a rendere sempre piu efficiente questa attivita.

Tutto cio é simpatico perché é la risultante di varie sensibilita che puo essere quella

piu idonea agli scopi della Federazione.”

2.2 Ma ¢ vera liberta quella del cineamatore?

)

1 Vittorio Gallo, Sulle giurie dei concorsi cineamatoriali , “I1 Cineamatore” n. 6, anno 111, giugno 1962
pagg.18-19
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L’essere affrancato da obblighi e scadenze generalmente imposte dalle case di
produzione da al cineamatore una maggiore liberta di potersi esprimere senza problemi
di censura. Ma in che cosa consiste effettivamente questa liberta? Liberta di trattare
certi argomenti. che alla produzione industriale sono preclusi, per motivi di tecnica, di
morale o di commerciabilita delle storie o dei personaggi, oppure liberta di evadere
dalle convenzioni comuni del linguaggio cinematografico tradizionale, o dalle formule
produttive correnti? |

Il concetto di liberta esprime un po’ tutte queste cose e nessuna in particolare. Ecco che
a questo punto si apre-una problematica: liberta in cid che si vuol dire o liberta nei modi
del discorrere?

In altre parole: liberta nella scelta dei contenuti o liberta nella forma?

Se ci si addentra in una strada di questo genere, si rischia di confondere le idee
piuttosto che chiarirle. Un altro modo di affrontare il problema ¢ quello di procedere
per esclusione. Cosi diviene per definizione cineamatorismo tutto quello che non
rientra nelle prospettive comuni della produzione cinematografica corrente. In questo
caso va detto che la distinzione si pone soltanto sul piano della pratica, poiché non
esistono diversi modi di fare e di considerare il cinema, se non in rapporto alla diversita
delle tecniche. Seguendo tale ragionamento, le prospettive del cineamatorismo
rischiano di cadere altrettanto nel vago e nell’impreciso e soprattutto di rimanere
vincolate e strette in limiti troppo angusti, che portano ad uno sperimentare del tutto

sterile.

E’ necessario affrontare anzitutto i problemi con serieta professionale, ammesso, che la
passione per il cinema non ¢ esclusiva del cineamatore. La cinepresa va considerata
come un diverso strumento che richiede una tecnica diversa. Ma il cinema non ¢& la
tecnica e in ogni caso la tecnica pud essere appresa in breve tempo e senza eccessivo
sforzo. Esclusa dunque la tecnica, ed escluso il problema dei contenuti resta solo il
problema della comunicazione, in altre parole del linguaggio, che crea grossi grattacapi
anche nel campo del cinema professionale. Si pud comunicare senza fare
necessariamente nulla di artistico, ma non si pud fare nulla di artistico senza
comunicare. Il linguaggio si articola storicamente come un complesso di convenzioni
comuni, comunemente accettate. Convenzionali sono la grammatica e la sintassi,

convenzionale & I’ortografia. Nessuno ha mai sentito parlare nella vita con quella
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dizione standard che si insegna nelle scuole di recitazione. E in che rapporto si pongono
convenzione ed espressione?

Ammesso che un rapporto vi sia, si pongono al di fuori della personale interpretazione
dell’artista.

Ma altrettanto ¢ discutibile che sia possibile far violenza alla convenzione, cio¢ al
linguaggio. |

Questo vuol dire che quando si tenta di rovesciare artificiosamente il linguaggio si
finisce, appunto, con [’attribuire ingannevolmente quello che €& soltanto della
convenzione. Cosi alle convenzioni comuni si sostituiscono nuove convenzioni e,
superato il difficile compito di.farle accettare come tali, il risultato che se ne ricava non
puo essere altro che un nuovo modo di fare della retorica.

Vittorio Gallo sostiene che “il cinema d’amatore consente la piu assoluta liberta nella
scelta dei soggetti e pud essere percid il banco di pr_oiva di nuove esperienze. Ma accade
spesso che nel decidere la scelta del soggetto ci si preoccupi troppo del gusto coerente,
si tema di non incontrare il favore della giuria (...)”. Con questo intervento pone
’accento su uno dei temi piu scottanti: quello delle incertezze, delle paure e delle
remore degli autori, che ogni cineamatore puo verificare, con tutta sincerita, all’interno

delle esperienze del proprio cineclub'".

2.3 L’amatore ¢ morto: viva il non professionale.

Forse ¢ opportuno chiarire, afferma Giulio Cattivelli, che l’espressione Cinema
d’amatore nasce da un equivoco semantico e come tale ne va tollerata 1’adozione a
titolo meramente convenzionale. Si comprende che nel momento in cui, attraverso le
indagini sul linguaggio, si tende alla individuazione strutturale dell’opera filmica
unitariamente intesa, & alquanto stridente la difesa di Cinema d’amatore come cinema

. e . . . . . 12
degli amatori, cio¢ come occasionale impegno dilettantistico.

Hd

! yittorio Gallo, Ispirazione cercasi, “Il cineamatore” n.1, dicembre 1960, pag.4.

12 Giulio Cattivelli, Il Cinema d’amatore dopo il convegno di Bergamo, in Dialogo di un cinema
maggiorenne (a cura di Claudio Bertieri), Rapallo, 6-8 gennaio 1966, pp 18-19. Testo riportato anche in
“11 cineamatore” n.1, gennaio 1966.
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“Nell’ambito del cinema indipendente, svincolato da apparati e condizionamenti
economico-industriali, si pud esigere, dall’apporto del cineamatore, un contributo
d’autore.” Cosi scrive Vincenzo M. Siniscalchi nel 1967: si pud dunque continuare ad
usare per comoditd la vecchia definizione a patto di intenderla come “cinema di
ricerca” e “cinema d’autore”. 12

Per tutti gli anni Sessanta, nonostante gli auspici di Claudio Bertieri'* e 1 dibattiti, la
vecchia etichetta, seppur discussa, tiene ancora banco. Verra spazzata via solamente
nella decade successiva, non senza resistenze.

Nella sua relazione al Congresso della Fedic del 1970, ’allora Presidente Adriano Asti
propone una sostituzjione del termine cineamatore, postulata come necessaria. In un
primo tempo si batte per una corretta interpretazione della vecchia etichetta, a torto
assunta come generica e denigratoria, come se i cineamatori fossero automaticamente
portatori di disimpegno. Il termine porta gén s¢ il significato di “diletto”, e dilettanti,
nel senso spregiativo del termine, sono considerati i cineamatori, mentre ben diversa ¢
la giusta prospettiva. Per dilettanti intendiamo, come dice Schopenhauer, coloro che si
occupano di una scienza o di un’arte per amore di essa e per la gioia che ne ricevono,
per il loro diletto, da quanti si sono dedicati agli stessi studi per il proprio guadagno,
poiché costoro si dilettano solo del denaro che con tali studi si procurano. Un tale
disprezzo deriva dalla meschina convinzione che nessuno possa prendere qualcosa sul
serio senza lo sprone della necessita, del bisogno, dell’avidita.'

11 pubblico ha lo stesso atteggiamento e la stessa opinione: da qui nasce il suo rispetto
per gli “specialisti” e la sua sfiducia verso i dilettanti. La verita ¢, al contrario, che per
il diléttante la ricerca diventa uno scopo, mentre per il professionista rappresenta
soltanto un mezzo. Solo chi si occupa di qualcésa con dedizione puo condurla & termine
in piena serietd. Ed & appunto per meglio operare che, comunque sia, Asti propone di
seguire e di anticipare 1’impegno etico degli autori pili consci e pitt maturi, adeguando
appunto anche la nomenclatura. Cambiando il “segno*, sembra dire il Presidente della
Fedic, cambiera anche il “senso”. Aggiunge infatti:” (...) Dobbiamo avere il coraggio

di uscire, come movimento, dal cine-amatorismo, cercando termini sostitutivi che

1 Vincenzo M.Siniscalchi, Nuove prospettive culturali nel cinema d’amatore, relazione al convegno di
Olbia 1967, in “Il cineamatore” n.3, giugno 1967, pag16.

' Claudio Bertieri, Anno nuovo vita di sempre, “Cineclub”, n.1-2, aprile-maggio, 1968 pag.8.
13 Arthur Schopenauer, La quadruplice radice del principio di ragion sufficiente, Principato 1986, pp.
184-5
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meglio si adattino alle nostre attivita di studio, di analisi e di ricerca. Senza timori e
senza complessi parliamo di ‘cinema libero’, di ‘nuovo cinema’, di ‘cinema
indipendente’; parliamo di ‘autori’ evitando definizioni che generano solo equivoci.”'®
Occorre pero arrivare al 1976 perché venga coniato ufficialmente il termine che da
allora definisce, a tutti gli effetti, il realizzatore di film a formato ridotto. La sua
caratteristica viene rinvenuta non tanto nella sua liberta o nella novita del suo lavoro di
ricerca, quanto nel suo distacco dal cinema inteso come professione. La sua attivita si
chiamera dunque “Cinema non professionale” e l’autore non si chiamera piu
“amatore”, ma “‘cineasta non professionista”.

La conferma di questo passaggio di consegne si evince dalle parole di Giulio Cattivelli:
“Il termine ‘amatore’ era un brutto francesismo (amateur) che sottolineava l’aspetto
snobistico e hobbistico del formato ridotto... Dunque I’amatore é morto, viva il non
professionista. Espressione invero poco elegante, con quella negazione in primo piano;
tuttavia psicologicamente indovinata perché evita il sinonimo ‘dilettante’, termine per
molti obbrobrioso e squalificante, legato all’idea di un trastullo ozioso ed evasivo e
troppo affine a 'filodrammatico’. Del resto [’amateur nel senso piu retrivo e
tradizionale era gia morto da qualche anno, da quando a Montecatini sono diventati
tfrascurabile minoranza le operine narcisistiche, i ‘lasciatemi divertire’, i ‘fumettoni’ e
tutti i conati culturalmente anacronistici o inesistenti dei cineasti della domenica; da
quando cioé il livello medio della produzione si é fatto serio e consapevole, piu attento
a raccogliere e a interpretare le voci, gli umori, i conflitti e i problemi del nostro

tempo.”!

2.4 Pensieri dal Cinema professionale

Nonostante le divergenze esistenti fra autori non professionali e autori professionali,
nel corso degli anni si & assistito con maggiore frequenza, a scambi, talvolta
involontari, di idee, puhti di vista, progetti che hanno totalmente modificato il modo di

far cinema di alcuni autori. Per far due nomi, Franco Piavoli e Giuseppe Ferrara, registi

)

¢ Adriano Asti, relazione al Congresso Fedic 1970, in “Cineclub” numero unico, luglio 1970, pag.9.
Giulio Cattivelli, Montecatini 1976. L’ amatore é morto: viva il non professionale, “Cineclub” n.2,
1976 pag.3.
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rispettivamente di “Voci nel tempo” e “Il caso Moro”, sono passati al cinema

professionale dopo anni di militanza nelle file cineamatoriali.

Per contro contributi critici percorrono la strada opposta. A questo proposito vorrei

riprendere alcuni brani di tre grandi esponenti del Cinema italiano quali Cesare

Zavattini , Gianni Amelio e Nanni Loy;

Cesare Zavattini: Nel cinema professionale uno gira dieci metri, un altro cento
metri, uno, forse, tremila metri. Non me ne importa niente. Perché, ad un certo
punto, la parola, la problematica stessa che nasce, coinvolge e stravolge questi
mezzi, ne suscita\ degli altri, ne provoca degli altri, cambia completamente il
tessuto operativo, il modo di confronto...cambia tutto. Il problema & quello di dare
al cineamatori il senso che hanno in mano uno strumento che, come primo atto,
potrebbe essere buttato giti dalla finestra. Sarebbe bello che un cineamatore,
partecipante ad un concorso, venisse 'a— dire:”Permettete, io devo dire una verita:
prendetemi a calci nel sedere, mandatemi via...., ma guardate, io avevo cominciato
a girare € poi mi sono chiesto: che ne facciamo del film? I risultati quali sono?
Guardate, io ho preso la macchinetta e I’ho buttata giti dalla finestra, perché non
sono riuscito a trovare il modo di commuovere diversamente la gente e perché, voi,
cari maestri, non ci avete sostanzialmente detto un cacchio, anzi ci avete intimidito
con i vostri lavori”. E allora, questi cineamatori, prima di tutto dovrebbero fare un
film contro il cinema, poi contro 1’amatore, poi contro i rapporti cosi come si
svolgono, cio¢ dovrebbero anticiparci, precorrerci e non cercare solamente di fare
un bel film. Perché il cinema professionale ha solo valore se rappresenta uno scatto,
un' salto qualitativo, non del cinema, ma della interpretazione della realta sociale,
politica, antropologica, umana, morale!®, ‘ '

Gianni Amelio: Il Neorealismo invento gli attori “presi dalla strada”. 11 Superotto,
dalla strada, ha preso i registi. E’ una battuta, s’intende. Ma non tanto. Mi si chiede
di definire il cinema non professionale. Direi che sta al cinema professionale come
Lamberto Maggiorani sta a Cary Grant: perfetti, giusti, insostituibili entrambi, nelle
rispettive parti. Se I’'uno puo sostituirsi all’altro? Sarebbe un errore fatale. E non per
differenze qualitative anzi, per la necessitd, la peculiaritd, la “specificita” di

ciascuno nel proprio ruolo. Tutto questo per dire che il formato ridotto (prima

]

'® Cesare Zavattini, Opinioni sul cinema non professionale, “Ciennepi” n.1, anno VI, gennaio-marzo
1984, pag. 48
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16mm,Super8, videotape mezzo pollice adesso mini DV e Betacam, ossia i
supporti utilizzati dai cineamatori) avra un futuro se si esaltera come tale, se
sviluppera fino in fondo le sue potenzialita, infinite come quelle del Cinema. Fara
grame figure se tentera di scimmiottare I’altro cinema, quello dei cosiddetti
professionisti. Per dirla in breve: non & che non si possa fare “e la nave va” in
Superotto. Non si deve fare.'”

Nanni Loy: Il cinema non professionale ¢ la “Camera-stylo”; documentazione e
memoria del privato o del sociale. Potrebbe sostituire la penna, il diario, la lettera,
la conferenza, la lezione, ecc,. Come in letteratura chi impara a scrivere bene per se
stesso, o per usi di comunicazione personale, scrive bene anche per gli altri, diventa

saggista o narratore, anche nel “finction”.%°

* Gianni Amelio, Opinioni sul cinema non professionale, “Ciennepi” n.1, anno VI, gennaio-marzo 1984,
pag. 19. I

% Nanni Loy, Opinioni sul cinema non professionale, “Ciennepi” n.1, anno VI, gennajo-marzo 1984,
pag. 30.
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CAPITOLO TERZO
IL FESTIVAL NAZIONALE

3.1 Dall’ Airone al Marzocco

Dal 1950, anno in cui-si svolge la prima edizione del Festival Nazionale per gli iscritti
alla Fedic, il cinema Kursaal di Montecatini Terme ¢ teatro di numerose discussioni sul
mondo del cineamatorismo.

Ogni anno, nel mese di luglio, si danno appuntamento i rappresentanti dei cineclub di

tutta Italia, per confrontarsi e mostrarsi attraverso le loro produzioni amatoriali.

- Nel 1976 la Fedic ritiene opportuno affiancare al Concorso Nazionale una nuova

sezione dedicata all’Europa, con il chiaro intento di sdoganare e ampliare il dibattito e
la ricerca sul cinema a passo ridotto.

Ma negli anni successivi, tale novita evidenzia un incremento delle responsabilita
organizzative ed una mole di lavoro tali, da mettere in serio pericolo la buona riuscita
del Concorso Nazionale, sempre piu spesso accompagnato dalle polemiche degli autori
italiani che lamentano una scarsa attenzione nei confronti delle proprie opere.

Per tali motivi, I’allora Presidente Adriano Asti propone di trasferire lo storico
concorso nazionale in una sede diversa da Montecatini Terme, dove invece si
continuera a svolgere il concorso europeo. '

La scelta ricade sulla citta di San Giovanni Valdarno, (Ar), dove, fra I’altro, opera uno
deti cineclub Fedic piu attivi di quel periodo.

Nel 1983, con atto del Consiglio Comunale n.141 del 23 marzo 1983 (Vedi allegato),
I’Amministrazione Comunale di San Giovanni Valdarno aderisce, con il proprio
patrocinio, al “Comitato Organizzatore della Rassegna Nazionale del Cinema e dei
Video non Professionali Valdarno Cinema Fedic”, costituito dai rappresentanti
dell’Associazione Intercomunale Valdarno Superiore Sud, della Federazione Italiana
dei Cineclub, del Cineclub Fedic di San Giovanni Valdarno e del Comune di San

Giovanni Valdarno. Da subito, il Comitato come sopra costituito si avvale

25

)
»



dell’appoggio della Regione Toscana e dell’allora Cassa Rurale e Artigiana, ora

Credito Cooperativo del Valdarno.

Il trasferimento da Montecatini Terme a San Giovanni Valdarno porta a due sostanziali

cambiamenti:

- il Concorso viene aperto non solo agli iscritti alla Federazione, ma a tutti gli

“indipendenti” che producono opere a passo ridotto;

- negli anni, la struttura di San Giovanni diventa sempre piu efficiente e sempre piu
“locale” e riesce a rendersi talmente autonoma da sostituire il premio attribuito al
vincitore, “I’ Airone” simbolo della citta di Montecatini, con il “Marzocco”, simbolo

della citta di San Giovanni Valdarno.

- Le scelte culturali della manifestazione sono proposte al Comitato Organizzatore da
una Direzione Artistica a nomina annuale ed i progrémmi presentati al pubblico, presso
il Cinema Masaccio, com'prendono un cinema a tutto campo con opere e presenze di
esordienti e di maestri del settore. Una Giuria altamente qualificata rende appetibile il
Concorso per il premio “Marzocco” anche a registi di valore e a case di produzione

cinematografica.
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IL CONSIGLIO CQMUNALE
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